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ПРОБЛЕМЫ 
ПРОЕКТИРОВАНИЯ ОЧКОВ 


Современный образ жизни резко 
обострил напряженность зрительной 
деятельности человека: больше ста- 
ло зрительных раздражителей, по- 
высились профессиональные требо- 
вания к зрению, особенно в связи 
с широким распространением води- 
тельских и операторских специально- 
стей, развитием тонких и точных 
производств. Увеличение зрительной 
нагрузки ведет к функциональным 
расстройствам зрения, и сегодня око- 
ло половины населения развитых 
стран уже нуждается в корригирую- 
щих очках. Общество несет в связи 
с этим большие, не поддающиеся 
полному учету потери. Потери эти 
выражаются в снижении производи- 
тельности и особенно качества труда, 
в производственном и бытовом трав- 
матизме. 

Казалось, решить эту проблему 
сравнительно просто массовым про- 
изводством несложных стандартных 
моделей очков, способным обеспе- 
чить всех нуждающихся. Поэтому на 
какое-то время возобладал взгляд 
на очки как на медицинский прибор, 
призванный определенным образом 
удерживать линзы перед глазами 
человека, чтобы с их помощью ком- 
пенсировать конкретные недостатки 
зрения. 

Между тем свое отношение к 
очкам люди строят вовсе не как 
пациенты лечебных учреждений, а 
как потребители, для которых оч- 
ки — дополнение, иногда обязатель- 
ное, к костюму. Развитие костюма 
оказывает большое влияние на фор- 
мообразование очков. Так, очки с 
хорошим обзором, удобной и на- 
дежной посадкой дополнительными 
приспособлениями появились именно 
в ансамбле современного костюма, 
рассчитанного на деловую активность 
и разнообразие занятий человека. 
Технология отделки очковых оправ 
также рассчитана на придание им 
свойств, обеспечивающих включение 
в различные ансамбли. В современ- 
ных очках нет деталей, которые при- 
давали бы им самодовлеющий или 
подчеркнуто новый вид. Прежде все- 
го, они должны отвечать требованию 
соответствия — соответствия не толь- 
ко костюму, но и образу жизни че- 
ловека. 

Со временем очки постепенно 
приобрели новую, социально-куль- 
турную функцию, с одной стороны, 
Е птращению человека 

‚ ру- 
ОВ влияя на его мане- 
ВЕСИ ВЕАЕНИЕ Заже характер. Не 


случайно та или иная форма очков 
исторически персонифицирована, от- 
несена к той или иной социальной 
прослойке и даже к конкретным лич- 
ностям. Привязанность известного 
лица к очкам определенной конст- 
рукции и формы способствовала по- 
пуляризации данной модели, причем 
перенимались не только исполнение 
очков, но и манеры, связанные с их 
ношением. По одной из версий, на- 
пример, подобные современным 
очки с дугами-заушниками стали рас- 
пространяться после первой мировой 
войны в подражание очкам Гароль- 
да Ллойда, известного комика немо- 
го кино. Это были очки с круглыми 
линзами и массивной оправой из 
черепашьего панциря или целлулои- 
да. 

Сегодня мода влияет на различ- 
ные стороны проблемы проектиро- 
вания и изготовления очков или же 
является их следствием. Например, 
из-за того, что не исчезла тенден- 
ция рассматривать очки традицион- 
ных форм как зримое свидетельство 
физического недостатка и решитель- 
но отказываться от их ношения, в 
моду вошли такие корригирующие 
очки, которые внешне не отличимы 
от солнцезащитных, Они стали попу- 
лярны не только среди молодежи, 
но и среди других возрастных групп. 

Вместе с тем сейчас велик об- 
щественный престиж профессий, свя- 
занных с напряженной зрительной 
деятельностью, с умственным тру- 
дом. Очки стали почти непременным 
атрибутом исследователя, писателя, 
педагога. Поэтому чрезвычайно по- 
пулярны очки с простыми стеклами— 
их носят как знак принадлежности к 
сфере мыслительной деятельности, 
от них требуют тщательности испол- 
нения, подчас отсутствующей в оч- 
ках, которые в действительности но- 
сят объекты подражания. 

Мода, тем не менее, нуждается в 
критической оценке, в особенности 
если речь идет о зарубежной моде. 
Дело в том, что дизайн очковых оп- 
рав превратился за рубежом в силу, 
развивающуюся независимо от пози- 
ции врачей-офтальмологов и оптиков, 
а порой и вопреки ей. Рассчитанные 
на коммерческий успех «коровьи 
очки» (так во многих странах назы- 
вают очки с большими линзами) вы- 
зывают как жалобы пациентов, в 
особенности носящих очки с боль- 
шими диоптриями, так и критику в 
адрес дизайнеров со стороны вра- 
чей '. Поводом для этого послужили 
нежелательные оптические эффекты, 
вызывающие у человека неприятные 
ощущения вплоть до головокруже- 
ния, увеличенная масса очков и свя- 
занная с этим нестабильность поло- 
жения линз перед глазами (очки 
сползают вниз), запотевание линз 
из-за небольшого удаления оправы 
от лица. Главное же в том, что увели- 


‚ ! НбНше @. Мйззеп ОрНКег ипа Аисе- 
пагАе уог дет Гезепег КарНиНегеп.— 
«Мецез ОрНКег]оигпа!», 1975, Ва. 17, № 1, 
$. 17, 20—95. 


чение размеров линз, смещение 
рамки оправы к границам поля зре- 
ния дает, вопреки рекламе, иллюзию 
хорошей обзорности, психологиче- 
ский, а не оптический эффект. Ведь 
взгляд в сторону обычно не превы- 
шает 30° и этот угол сразу же 
уменьшается в результате компенси- 
рующего поворота головы. Желая 
хорошо — рассмотреть какой-либо 
объект, человек должен повернуть 
голову в его сторону, а не пытаться 
увидеть его сквозь не приспособлен- 
ные для этого периферические уча- 
стки линзы. 

Что нужно человеку, пользующе- 
муся очками не ради моды, а по не- 
обходимости? Специальные исследо- 
вания потребительских качеств очков 
не проводились, поэтому ответить на 
вопрос можно, анализируя статьи об 
очках, регулярно появляющиеся в 
газетах и журналах. Статьи эти пи- 
шутся под влиянием жалоб и пред- 
ложений людей, непосредственно за- 
интересованных в решении проблем 
производства очков, ‘ столкнувшихся 
с теми или иными их недостатками, 
и как бы концентрируют потреби- 
тельские предпочтения. Сравнивая 
содержание статей, опубликованных 
в течение последних пятнадцати лет, 
можно заметить, что все эти годы 
потребители обращали внимание, в 
основном, на три проблемы. 

Проблема дефицита. Она связана 
прежде всего с тем, что существу- 
ющие в стране производственные 
мощности не позволяют полностью 
удовлетворить спрос на очки хотя 
бы путем увеличения выпуска име- 
ющихся моделей. Кроме того, дефи- 
цитны отдельные виды очков, напри- 
мер, с малыми межцентровыми рас- 
стояниями, с гибкими заушниками, 
с бифокальными и светозащитными 
корригирующими линзами. Особую 
статью дефицита составляет все еще 
не удовлетворенный спрос на опра- 
вы современных решений. 

Проблема ассортимента. Здесь 
выступает малая изученность потре- 
бительских предпочтений. В самосто- 
ятельную функциональную группу се- 
годня выделяются лишь очки для 
детей, модели же для взрослых не 
имеют каких-либо различий, обуслов- 
ленных спецификой зрительной дея- 
тельности конкретных групп потре- 
бителей. В результате люди практи- 
чески лишены возможности подби- 
рать очки в соответствии с особен- 
ностями своего труда и быта. 

Проблема эстетических качеств. 
Она всегда была актуальна, но сей- 
час обострилась в связи с тем, что 
потребители стали гораздо тоньше 
учитывать разнообразие функций оч- 
ков (косметические, престижные, 
профессиональные и т. д.). Строение 
лица, пигментация кожи, образ жиз- 
ни и другие, не всегда четко опреде- 
ляемые факторы способствуют тому, 
что требуются не «очки вообще», а 
«очки к лицу». Наращивание произ- 
водства старых моделей уже никого 
не удовлетворяет, а новыё выпуска- 
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1—3. Модели оправ, сложивишеся под 


влиянием традиционной технолозии 
производства. Выпускаются 
предприятиями медицинской 
промышленности в количестве 


500—1000 тыс. шт. в зод 


ются в небольших количествах. В ре- 
зультате люди, особенно придирчиво 
относящиеся к эстетическим качест- 
вам очков, либо вовсе отказываются 
от их ношения, либо приобретают 
очки на свой вкус, не считаясь с 
назначением врача. В обоих случаях 
это ведет к ухудшению зрения. 

В формировании эстетических 
качеств очков очень высока роль 
технологии. Потребители предпочи- 
тают, конечно, не сознавая этого, не 
столько конкретную модель оправы, 
сколько определенную, в данный мо- 
мент прогрессивную технологию ее 
изготовления. Это вынуждает про- 
ектировщиков и производственников 
разрабатывать приемы имитации од- 
ной (популярной) технологии другой 
(имеющейся в наличии). Так, наибо- 
лее распространенные фрезерован- 
ные оправы имитируют литье с при- 
сущей ему пластикой. В последнее 
ремяистаниа появляться оправы, фор- 
алкочоюннекказалось, построена под 
пене неваевивини фрезерной об- 
р 


отки; отсутствие острых и тонких 


4—6. Новые модели оправ, 


предназначенные конкретным 
зруппам потребителей. Выпускаются 
предприятиями медицинской 
промышленности в количестве до 
100 тыс. шт. в зод. Разработчик — 


ЦКПТБ «Медоборудование» 


кромок, геометризованные конфигу- 
рации, равномерность толщин. Но 
истоки этого решения совсем дру- 
гие — дизайнеры пытаются получить 
в пластмассе эстетические эффекты, 
свойственные популярным металли- 
ческим оправам. Недавно появились 
и литые пластмассовые оправы, так- 
же содержащие конструктивные и 
цветофактурные характеристики ме- 
таллических оправ, в том числе ма- 
лую толщину рамки и заушников. 
Наиболее массовые, простые по 
конструкции модели оправ изготов- 
ляются из самых доступных ма- 
териалов, в том числе из целлулои- 
да. Рамка и заушники обычно выру- 
баются из материала небольшой тол- 
щины (3—4 мм), что и предопреде- 
ляет выбор для них сравнительно 
грубых, «технологичных» фасонов. 
Получаются узкие, плоские оправы, 
не обеспечивающие требуемой об- 
зорности, точной и стабильной фик- 
сации линз относительно глаз чело- 
века. Недостаток этой технологии 
еще в том, что подобрать материал 


для рамки и заушников по толщине, 
цвету, равномерности рисунка до- 
вольно трудно. Поэтому в целях мас- 
кировки дефектов оправа покрыва- 
ется черным лаком (вот почему по- 
требителю предлагаются оправы пре- 
имущественно черного цвета). Но так 
как производство этих оправ обла- 
дает весьма низкой трудоемкостью 
(на их изготовление затрачивается 
всего 12—15 мин), их массовое про- 
изводство долгое время было, да и 
сейчас остается единственным сред- 
ством быстрого удовлетворения ра- 
стущих потребностей населения в 
корригирующих очках. 

Оправы современных форм чаще 
всего получаются фрезерованием по 
копиру заготовок из листовой пласт- 
массы толщиной 8—10 мм и более. 
При этом можно получать сложную 
форму, достаточно полно учитыва- 
ющую индивидуальные особенности 
строения лица человека. Однако про- 
изводство таких оправ очень трудо- 
емко — на их изготовление затрачи- 
вается до 180 мин. Велико количе- 


«ПБХЕШАЦЕСКАЯ ЭСТЕТИКА», 1979, № 8. 


ство отходов, которое возрастает при 
усложнении формы оправы и увели- 
чении толщины заготовки. Поэтому 
широкое производство таких оправ 
все еще не под силу медицинской 
промышленности — они либо выпус- 
каются небольшими сериями, либо, 
как это имеет место в ряде стран, 
производятся в специальных ателье 
по индивидуальным заказам. 

Дизайнеры, материаловеды, тех- 
нологи в разных странах предприни- 
мают попытки устранить противоре- 
чие между массовой потребностью в 
высококачественных очках и ограни- 
ченными возможностями современ- 
ной технологии. Так, например, ав- 
стрийская фирма Апоег разработала 
технологию получения оправ литьем: 
специальная пластмасса «оптил» раз- 
ливается в стеклянные формы, и го- 
товые оправы, почти не нуждающие- 
ся в механической обработке, лишь 
отделываются. Однако в условиях 
резких колебаний температуры «оп- 
тил» быстро «стареет», поэтому 
он применяется главным образом для 
создания модных солнцезащитных 
очков. В связи с этим дизайнеры 
французской фирмы СОи5йап П!юг 
предложили эффектный способ ис- 
пользования достоинств пластмасс 
типа «оптил». Литьем стали получать 
оправы корригирующих очков, вхо- 
дящих в ансамбли модной, рассчи- 
танной всего лишь на один сезон 
одежды. 

Технологические трудности изго- 
товления пластмассовых оправ пред- 
определили повышенное внимание к 
металлическим оправам. Конструк- 
тивно-технологические и декоратив- 
но-пластические качества металлов 
изучены в большей степени, поэтому 
металлические оправы отличаются 
ббльшим разнообразием функцио- 
нальных и художественных решений. 

Нельзя не упомянуть о том, что 
металлические оправы имеют специ- 
альные модели очков, показываю- 
щие, сколь велика порой нужда в 
очках, точно соответствующих потре- 
бительской ситуации. Таковы, напри- 
мер, реверсивные очки для людей 
с одним видящим глазом. Каждая 
линза имеет свой режим зрения 
(даль или близь), реверс же осуще- 
ствляется переброской заушников и 
надеванием очков «вверх ногами». Из- 
вестны очки для игры в биллиард, 
стекла которых можно устанавливать 
в соответствии с привычной манерой 
прицеливания кием. Почти забыты, 
к сожалению, складные очки различ- 
ных конструкций. В них тем или иным 


способом складывались рамка и от-. 


дельно — заушники; в сложенном ви- 
де очки помещались в маленький 
плоский футляр размером с пудре- 
ницу. 

Проектирование и производство 
металлических оправ поддается эф- 
фективной рационализации на базе 
широкого использования специаль- 
ных профилей проката. Интенсивная 

бектно`Ииедовательская работа 


поЗВВЯИ "а 8Т9рым зарубежным 


фирмам организовать производство 
десятков и сотен разнообразных про- 
филей, на основе которых создаются 
тысячи моделей очков (отечествен- 
ная медицинская промышленность 
пока получает всего четыре специ- 
альных профиля проката). 

Вместе с тем проектирование ме- 
таллических оправ имеет свси про- 
блемы. Непосредственный контакт 
металла с кожей лица вызывает бо- 
лезненные явления, для предупреж- 
дения которых приходится вводить 
специальную отделку поверхностей 
оправы, усложнять конструкцию раз- 
работкой особых пластмассовых де- 
талей в местах контакта (упоры для 
носа, оконечности заушников). Опра- 
вы сложной формы, потребность в 
которых определяется не только дви- 
жением моды, но и необходимостью 
зрительного исправления черт лица, 
не всегда можно получить из метал- 
ла. Поэтому обычные металлические 
оправы приходится дополнять на- 
кладными пластмассовыми элемента- 
ми, например, набровниками. 

Существуют проблемы в техноло- 
гии изготовления главного элемента 
очков — линзы. О том, насколько ши- 
роки технологические возможности в 
этой области, свидетельствует появ- 
ление самых разнообразных линз: 
фотохромных (линзы темнеют на 
свету, светлеют — в помещении), про- 
светленных (специальное покрытие 
исключает зеркальное отражение), 
«облегченных» (стекло имеет более 
высокий коэффициент преломления, 
так что линзы становятся тоньше и 
легче). Каждое такое усовершенст- 
вование дает не только оптический, 
но и социальный эффект. Например, 
людям, обычно носящим очки с тол- 
стыми стеклами, «облегченные» лин- 
зы помогают избавиться от неприят- 
ного ощущения, что по толщине линз 
угадывают их возраст или дефект 
зрения. 

Наиболее распространенные лин- 
зы из силикатного стекла по многим 
своим качествам не отвечают ни тре- 
бованиям производства, ни запросам 
потребителей. Изготовление линз из 
силикатного стекла исключительно 
трудоемко: они проходят длительный 
цикл механической обработки. Такие 
линзы тяжелы, особенно при боль- 
ших диоптриях. 

Поэтому начинают получать рас- 
пространение линзы из прозрачных 
полимерных материалов, которые 
примерно вдвое легче линз из сили- 
катного стекла, проще их в произ- 
водстве и дешевле. Для людей с 
подвижным образом жизни (дети, 
спортсмены, военнослужащие) очки 
с такими линзами практически не- 
заменимы. Возможности технологии, 
таким образом, активно формируют 
ассортимент очков, стимулируют по- 
явление разнообразных потребно- 
стей. 

Анализ выпускавшихся до недав- 
него времени отечественных моде- 
лей оправ показывает, что среди не- 
скольких десятков образцов нельзя 


провести какие-либо функциональ- 
ные границы. Невозможно было раз- 
делить оправы на мужские и жен- 
ские, хотя специфика запросов этих 
групп очевидна. Только недавно раз- 
работаны и серийно выпускаются 
оправы, предназначенные исключи- 
тельно для женщин: «Елена», «Реги- 
на», «Оксана» и др. По отмеченным 
выше технологическим причинам эти 
модели выпускаются в сравнительно 
небольших количествах (30—50 тыс. 
шт. в год). Дальнейшая работа в на- 
правлении функциональной диффе- 
ренциации моделей позволит решить 
большой комплекс проектных, техно- 
логических и ассортиментных задач. 

Мужские оправы так же, как и 
мужской костюм, менее зависят от 
колебаний моды и случайностей 
спроса. Они ориентированы на дол- 
говременные тенденции и требуют 
тщательного моделирования в инте- 
ресах создания классических вари- 
антов, рассчитанных на производство 
в течение длительного времени. Мо- 
делирование же женских оправ дол- 
жно оперативно следовать предви- 
димым и явным колебаниям спроса, 
технологическим новинкам, появле- 
нию новых материалов, оно должно 
стать такой же областью поиска но- 
вых идей, пластических эксперимен- 
тов, использования разнообразных 
средств декорирования и отделки, 
как и моделирование женского ко- 
стюма. Здесь же должна отрабаты- 
ваться пока еще несовершенная 
методика использования очковых оп- 
рав в качестве косметического сред- 
ства. Ведь оправа может внести в 
зрительную характеристику личности 
самые разнообразные эффекты: из- 
менить пропорции лица, скрыть фи- 
зические недостатки, придать лицу 
желаемое выражение. Осуществлен- 
ный шаг в этом направлении — очки 
со сменными набровниками. 

Другое направление дифференци- 
ации очков: деловые (профессио- 
нальные) и расхожие, для постоян- 
ного ношения. В отдельных случаях 
эти группы могут сливаться, образуя 
модели для людей с определенным 
образом жизни. Работники умствен- 
ного труда, например, давно и ус- 
тойчиво предпочитают очки с уве- 
личенными стеклами и тонкой ме- 
таллической оправой (новые отече- 
ственные модели такого типа: «Дон», 
«Лидер», «Богдан» и некоторые дру- 
гие). Такие очки носят в любых об- 
стоятельствах, к ним привыкают, их 
считают незаменимыми. 

В то же время вождение тран- 
спортных средств, работа на кон- 
вейере, диспетчерские функции, ху- 
дожественные промыслы с их спе- 
цифическими условиями зрительной 
деятельности требуют особых, про- 
фессиональных очков, так же, как 
профессиональной одежды и про- 
фессионального интерьера. Собствен- 
но, к такому подходу и призывает 
офтальмоэргономика, цель которой— 
приспособить условия труда к воз- 
можностям зрительной системы че- 
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ловека и максимально использовать 


эти возможности в конкретном тру- 
довом процессе, чтобы, с одной сто- 
роны, повысить его эффективность, 
а с другой — исключить его отрица- 
тельное воздействие на зрение. Ас- 
сортимент профессиональных очков 
должен быть сравнительно устойчи- 
вым, динамика же его развития, в 
основном, будет зависеть от изме- 
нения условий деятельности. В то же 
время ассортимент очков для посто- 
янного ношения в самых разнооб- 
разных производственных и быто- 
вых ситуациях, не требующих особо 
напряженной или специфической 
зрительной деятельности, должен 
ылеблиайббяее широк и подвижен. 
ибсНид.взтиязутва на выпускаемые 


ынемФделиомдытаясь разделить их 
на деловые и расхожие, то окажет- 


7—13. Поиск новых форм 


14. 


в соответствии с особенностями 
лица человека, движением моды, 
возможностями технолозии. 
Разработчик — ЦКПТБ «Мед- 
оборудование» 

Экспозиция новых оправ 


ся, что расхожими являются почти 
все. Однако и расхожими эти моде- 
ли можно назвать условно, только 
потому, что они не несут отпечатка 
какой-либо профессии. Эти модели 
мало чем отвечают современным 
требованиям, поскольку они разрабо- 
таны под влиянием теряющих свою 
актуальность образцов, на основе на- 
личных материалов и технологии. Но 
количество таких моделей сейчас 
резко уменьшается, лишь за послед- 
ние годы прекращен выпуск при- 
мерно половины из них. Только тех- 
нологические проблемы не позвзо- 
ляют полностью обновить номенкла- 
туру выпускаемых оправ. 

В любом случае, главным направ- 
лением формирования ассортимента 
очковых оправ должно стать, по-ви- 
димому, деление их на массовые 
модели и модели, выпускаемые по 
индивидуальным заказам. Потреб- 
ность в массовых моделях определя- 
ется как устойчивостью запросов от- 
дельных групп потребителей, так и 
тем обстоятельством, что одним из 
главных наших социальных завоева- 
ний является своевременная и бес- 
платная медицинская помощь, требу- 
ющая определенных организацион- 
ных и производственных норм. По- 
этому по-прежнему необходим мас- 
совый выпуск сравнительно дешевых 
или даже бесплатных моделей, вы- 
даваемых, например, по специально- 
му рецепту в качестве первой по- 
мощи. 

Проектирование и производство 
очков по индивидуальным заказам 
ставит вопрос о качественно новом 
уровне офтальмологической и кос- 
метической помощи населению. 
Здесь можно выделить два направ- 
ления. Одно из них связано с инди- 
видуальным подбором очков (подби- 
раются не только линзы, но и опра- 
вы в соответствии с особенностями 
лица, характером труда и т. д.), дру- 
гое — с проектированием и изготов- 
лением очков по индивидуальным за- 
казам (такой подход особенно необ- 
ходим при изготовлении очков с кос- 
метическими целями). В том и дру- 
гом случае системе офтальмологиче- 
ской помощи нужен специалист но- 
вого типа — дизайнер-оптик, занятый 
анализом факторов, влияющих на 
форму оправы, разработкой предло- 
жений по совершенствованию ассор- 
тимента материалов, конструкций и 
деталей оправ, а главное — проекти- 
рованием и изготовлением самих 
оправ. 

Метод индивидуального подбора 
оправ как основной принят, напри- 
мер, в ГДР. Здесь в оптических ма- 
газинах имеются картотеки, которые 
используются при повторном обра- 
щении человека к врачу. Заведен и 
такой порядок: через определен- 
ные промежутки времени после про- 
дажи очков покупателю посылаются 
открытки, напоминающие о том, что 
следует посетить врача, проверить 
зрение и подгонку оправы. 
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Изготовление очков по индивиду- 
альным заказам широко применяется 
и в Чехословакии, где подбор линз 
и изготовление очков — один взаи- 
мосвязанный процесс. В оптических 
магазинах с мастерскими пациен- 
ту с максимальной точностью ста- 
вится диагноз, проектируются и из- 
готовляются очки, предназначенные 
именно этому человеку, с учетом 
всех его особенностей и пожеланий. 

Идея индивидуального подбора и 
изготовления очков имеет у нас, су- 
дя по выступлениям печати, много 
сторонников. Ее считают вполне осу- 
ществимой при сохранении той стои- 
мости очков, к которой мы привык- 
ли. Но те несколько рублей, которые 
кажутся несущественной затратой в 
сравнении, скажем, со стоимостью 
костюма, это лишь стоимость моде- 
ли массового производства. Изготов- 
ление же очков по индивидуальным 
заказам, с помощью универсальной 
технологии требует больших матери- 
альных затрат, порой в десятки раз 
превышающих затраты на приобре- 
тение обычной модели. 

Первым шагом в направлении 
учета индивидуальных особенностей 
человека при назначении очков мо- 
жет стать децентрирование линз. Се- 
годня оправа подбирается по рассто- 
янию между центрами зрачков (РЦ). 
Опыт показывает, что ширина оправы 
соответствует ширине лица в том 
случае, когда РЦ оправы на 4—10 мм 
больше, чем действительное рассто- 
яние между зрачками. Обеспечить 
нормальное положение линз можно 
их децентрированием, в ходе котс- 
рого учитываются особенности строе- 
ния лица человека. 

В современных очках с увеличен- 
ным полем зрения зона «к вискам» 
заметно больше, чем зона «к носу». 
Здесь необходимы линзы диаметром 
до 75 мм, что ведет к увеличению 
их Массы (увеличение диаметра на 
15% увеличивает массу линзы при- 
мерно на 500/). При больших де- 
центрированных проемах оправы 
большой процент обработанной лин- 
зы при обрезке идет в отходы, воз- 
никают разница толщин по краям, 
отклонения их от плоскости. Все это 
затрудняет сборку очков. Поэтому 
начинают получать распространение 
линзы с эксцентрично расположен- 
ными оптическими центрами. 

Наблюдающееся сейчас многооб- 
разие подходов к проектированию 
очков является следствием относи- 
тельной новизны проблемы массо- 
вого производства современных оп- 
рав, неясности многих вопросов ма- 
териаловедения, технологии, ассор- 
тимента, В этих условиях разработка 
отдельных моделей — всегда мето- 
дический эксперимент, направленный 
на выявление возможностей матери- 
ала и технологии, поиск новых кон- 
струкций, формирование новых по- 
требительных качеств. 

Однако решение проблемы про- 
ектирования и изготовления очков, 
удовлетворения спроса на них тре- 
бует иного пути, нежели бесконеч- 
ное проектирование все новых и 
новых моделей, призванных заменить 
устаревшие образцы. Опыт показы- 
вает, что предложения дизайнеров 
не подкрепляются развитием техно- 
логии, что рассчитанные на конкрет- 
ный тип лица новые оправы «не на- 
ходят» человека, которому они пред- 
РАЗИНФЕНЕР Выпускаемые небольшими 
ивриями1е5ВЯаВалодели теряются в 
аиазее пекаяхКаочков, и говорить об 
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их ощутимом культурно-эстетическом 
эффекте пока не приходится. К то- 
му же проектирование отдельных 
моделей не лучшая форма исполь- 
зования дизайнеров-оптиков, которых 
в стране чрезвычайно мало. 
Поэтому будущее за программно- 
целевым подходом, обеспечивающим 
согласованную и качественную дея- 
тельность всех предприятий и ве- 
домств, причастных к офтальмологи- 
ческой помощи, начиная от постав- 
щиков сырья и кончая здравоохра- 
нением. Участие в реализации комп- 
лексных программ даст дизайнерам 
возможность создавать серии моде- 
лей, . адресованных конкретному со- 
циальному потребителю, а промыш- 
ленности — осваивать их производст- 
во на основе единой технологиче- 
ской политики. Такой подход позво- 


лит решить и другую проблему — 


культуры пользования очками, так 
как комплексное проектирование и 
расширенное производство аксессуа- 
ров к очкам (футляров, материалов 
для протирки и т. п.) будет способ- 
ствовать предохранению их от по- 
ломки, деформации, порчи стекол. 

Формы и методы комплексного 
проектирования очков уже начинают 
складываться, о них мы расскажем 
в следующей статье. 


Получено редакцией 26.04.79. 


Фото Г. П. АНДРЕЕВА, 
И. А. ПОВИТУХИНА 


ПРОЕКТЫ И ИЗДЕЛИЯ 


Ю. К. СЕМЕНОВ, 
художник-конструктор, 
ВНИИТЭ, 

М. Н. ФРИДМАР, 

канд. технических наук, 
ВНИИторгмаш 


ТОРГОВЫЕ АВТОМАТЫ — 


ПРОГРЕССИВНАЯ ФОРМА 


ОБСЛУЖИВАНИЯ 


Необходимость развития торговли 
через автоматы вызывается постоян- 
ным расширением торговой сети. Со- 
гласно последним данным Минторга 
СССР, в розничной торговле и об- 
щественном питании занято 9,3 млн. 
человек и эта цифра за пятилетие 
увеличивается еще примерно на 
0,5—0,7 млн. человек, поэтому необ- 
ходимо перейти на более интенсиз- 
ные формы обслуживания. Автоматы 
позволяют значительно сократить тру- 
довые затраты в этой сфере. 

Торговый автомат может выпол- 
нять многие функции продавца: при- 
нять деньги, проверить их, в случае 
необходимости выдать сдачу, отпу- 
стить товар потребителю; при про- 
даже нерасфасованных товаров или 
жидкостей — отмерить различные до- 
зы товара и выдать его в тару, 
заготовленную покупателем. Таким 
образом, торговый автомат, в пер- 
вую очередь, сокращает потребность 
в этой категории торговых работни- 
ков. Применение автоматизированно- 
го оборудования одновременно по- 
зволяет повысить престиж профес- 
сии работника торговли, так как вме- 
сто продавца или кассира становится 
необходимым механик по торговым 
автоматам. 

Как форма торговли автоматы 
имеют ряд преимуществ: 

— позволяют более эффективно 
удовлетворять массовый спрос по- 
требителей путем мгновенного пред- 
ставления им возможности быстрого 
приобретения товара или услуги, что 
не всегда реализуется обычными 
формами торговли: полный цикл сра- 
батывания современного торгового 
автомата (т. е. время от момента 
заброса монеты до момента полу- 
чения товара) продолжается обычно 
2—10 с.; 

— дают возможность в местах 
«пиковых» нагрузок быстро обслу- 
жить покупателей за счет предвари- 
тельной загрузки автоматов и обес- 
печения расширенного фронта об- 
служивания; 

— могут продавать товар кругло- 
суточно, в то время, когда торговые 
предприятия обычного типа закры- 
ты; 

— могут устанавливаться и рабо- 
тать в самых различных местах и, та- 
ким образом, значительно сокращать 
расстояния до места покупки; 

— легко и быстро переносятся с 

еста на место, что позволяет ис- 
ьзоваТьтмх для удовлетворения 

о {кратковременного 
Е м ето под влиянием 


Нк 


— могут быть установлены там, 
где нецелесообразно создавать по- 
стоянные торговые точки; 

— улучшают санитарно-гигиениче- 
ские условия хранения и отпуска 
товара. 

Высокий уровень концентрации и 
специализации в советской торговле, 
наличие в СССР стабильных рознич- 
ных цен и отсутствие их стихийного 
колебания под влиянием рыночной 
конъюнктуры облегчает возможность 
широкого применения торговых ав- 
томатов. 

Однако внедряются торговые ав- 
томаты медленнее, чем другие виды 
торгового оборудования. Вопрос об 
эффективности этой формы торгов- 
ли упирается, прежде всего, в рен- 
табельность, которая в значительной 
мере зависит от объема оборота. 

По техническому уровню выпус- 
каемые нашей промышленностью 
торговые автоматы и их важнейшие 
узлы (в частности, монетные меха- 
низмы) мало уступают современным 
торговым автоматам ведущих зару- 
бежных фирм. В них широко исполь- 
зуются последние достижения науки 
и техники, в частности электроники, 
применяется сложная электротехни- 
ческая аппаратура: микропереклю- 
чатели, искатели, реле, селекторы 
ит. п. 

Однако при проектировании тор- 
говых автоматов конструкторы уделя- 
ют недостаточное внимание способу 
подачи информации о действии ав- 
томата, правилах обращения с ним, 
рассматривая его зачастую как не- 
что самостоятельное и изолирован- 
ное от потребителя и от обслужива- 
ющего персонала. Недоучет специ- 
фических особенностей восприятия 
информации человеком приводит к 
тому, что время получения товара 
в автомате увеличивается, а это со- 
ответственно снижает товарооборот. 
Автоматы, непонятные в обращении, 
неправильно используются потреби- 
телем, в результате чего они преж- 
девременно выходят из строя, а по- 
требители теряют деньги, товар и, 
следовательно, доверие к автомату. 

В последние годы значительная 
часть разработок в области торгово- 
го машиностроения осуществляется 
с участием дизайнеров. Специалисты 
Московского СХКБлегмаш на протя- 
жении ряда лет успешно сотрудни- 
чают с конструкторами ВНИИторгма- 
ша, Киевского и Ленинградского 
ОКБторгмаш, ряда заводов торгово- 
го машиностроения. 

Одним из наиболее рентабельных 
направлений в использовании торго- 
вых автоматов в системе государст- 
венной торговли является создание 
автоматизированных предприятий об- 
щественного питания. Дополняя сеть 
обычных предприятий общественно- 
го питания, они позволяют за корот- 
кое время обслуживать большое чис- 
ло посетителей несложным ассорти- 
ментом блюд и товаров. 

Лабораторией — эксплуатационных 
наблюдений по торгово-технологиче- 


скому оборудованию Научно-иссле- 
довательского института торговли и 
общественного питания Министерства 
торговли СССР разработаны технико- 
технологические требования к ком- 
плекту оборудования для специали- 
зированной закусочной-автомата и 
буфета-автомата открытого типа, рас- 
полагаемых на улицах городов, при 
вокзалах, в кинотеатрах, в учебных 
заведениях — для самого разного 
контингента посетителей. На ‘автома- 
тизированных предприятиях общест- 
венного питания устанавливаются 
комплекты торговых автоматов для 
продажи горячих и холодных блюд, 
закусок и напитков. 

Показательным примером автома- 
тизированного предприятия общест- 
венного питания являются кафе-ав- 
томаты Московского энергетического 
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1, 2. Кассы-автоматы унифицированнозо 


ряда для продовольственных и 
промтоварных мазазинов, имеющих 
одну или несколько торзовых секций. 
Дизайнеры В. Т. Садковкин, 


Ю. К. Семенов 


института. Полное обслуживание в 
них, по наблюдениям специалистов 
ВНИИторгмаша, в среднем занима- 
ет 7,5 мин, что примерно вдвое 
меньше, чем в студенческом буфете 
самообслуживания. 

Специалистами ВНИИторгмаша и 
дизайнерами Московского СХКБлег- 
маш были выполнены проекты типо- 
вых кафе-автоматов на 75 и 150 по- 
садочных мест (открытого и закры- 
того типа), которые включали как 
типовые планировочные решения ка- 
фе, так и всю номенклатуру торгово- 
технологического оборудования, в 
том числе и модернизированные на 
основе сквозной унификации торго- 
вые автоматы. 

Одновременно с модернизацией 
автоматов дизайнерами было разра- 
ботано проектное предложение уни- 
фицированного ряда автоматов для 
продажи ‚ товаров повседневного 
спроса, в который вошли: 

— автомат для продажи охлаж- 
денных напитков (возможно с при- 
менением сухих компонентов) в бу- 
мажные стаканчики; 

Били ат для продажи моро- 
жит! ЧА Некрасова Е 
К У: родажи штучных 


ВБаБ8н В", ОУгольной упаковке; 


3. Кафе-автомат в Московском 


энерзетическом институте 


тео орион 


КИ Е 
егдотеоте, 
ЕЯ диф” 


— автомат для размена монет. 

Этот ряд автоматов дополнен ути- 
лизаторами бумажных стаканчиков и 
и элементами ограждений, позволя- 
ющими создать оптимальные усло- 
вия для эксплуатации автоматов вне 
помещений. В новом проекте, в от- 
личие от предыдущего, была лучше 
отработана модульная конструкция 
шкафов автоматов (унификация по 
высоте, ширине и глубине); создана 
единая для всех типов автоматов 
система органов управления, обеспе- 
чивающая единый порядок действий 
с каждым автоматом ряда; полно- 
стью решена проблема унификации 
ниш выдачи товара и определены 
уровни их размещения; разработана 
единая система встроенных и под- 
свечиваемых элементов рекламы и 
информации. 

В работе были учтены результаты 
анкетного опроса ведущих специали- 
стов Минлегпищемаша, Минторга 
СССР и Минторга РСФСР, занятых 
проектированием, производством и 
эксплуатацией торговых автоматов. 

СССР в рамках СЭВ специализи- 
руется на производстве торговых ав- 
томатов. Первой дизайнерской раз- 
работкой, реализованной промыш- 
ленностью, был проект для ГДР ряда 


автоматов для кафе. В выполнен- 
ном в 1970 году проекте были уни- 
фицированы элементы различных 
по конструкции автоматов: конструк- 
ции шкафов, личины монетных меха- 
низмов, элементов рекламы и ин- 
формации, а также некоторые ниши 
выдачи товара. Однако художествен- 
ное решение отличалось излишней 
аскетичностью. В настоящее время 
по этому проекту производятся авто- 
маты для ПНР, ВНР и НРБ. 

Наряду с кафе-автоматами воз- 
можны и другие формы применения 
автоматизированных систем в обще- 
ственном питании, торговле, комму- 
нально-бытовом обслуживании и 
транспорте. Одной из таких форм 
является автоматизация расчетных 
операций. 

Специальные исследования струк- 
туры покупок в продовольственных 
магазинах показали, что около 60% 
покупок совершается на сумму до 
1 руб. Это послужило основанием 
для разработки касс-автоматов, ко- 
торые печатают и выдают чеки на 
сумму от 1 до 99 коп., принимая 
монеты любых номиналов и в любой 
последовательности. Автоматы учи- 
тывают поступления по отделам. 
Одновременно с чеком печатается 
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«Т 


4. Автомат АСЛ-1 для продажи и 


компостирования карточек 
«Спортлото». Имеет витрину с 
информационным табло и кнопочным 
пультом. При нажатии кнопок на 
табло появляются номера и символы 
видов спорта. Автомат выдает 
покупателю прокомпостированную 
часть карточки, вторая часть 

остается в кассете автомата и 


контрольная лента. Общее количе- 
ство выданных чеков фиксируется на- 
растающим итогом. В настоящее 
время серийное производство уни- 
фицированных касс-автоматов для 
продовольственных и промтоварных 
магазинов начато на Фрунзенском 
заводе контрольно-измерительных 
приборов Минлегпищемаша. 
Разработаны и находят все более 
широкое применение в городском 
хозяйстве автоматы для продажи би- 
летов городского и пригородного 
транспорта, коммунальных предпри- 
ятий и учреждений культуры, опла- 
ты хранения багажа и т. п. Конст- 
рукторами ПКБ Министерства связи 
РИКОвЖестно с дизайнерами Мос- 
конского ХКБЯевмаш выполнен уни- 


финированиывойКряд автоматов и по- 
луавтоматов для продажи печатной 


извлекается из незо для сортировки. 
Дизайнеры И. С. Волович, 

И. А. Лепехина, В. А. Лозница, 

Ю. К. Семенов 


продукции (газет и журналов). За 
счет блокировки двух исполнитель- 
ных механизмов в одном автомате 
удалось вдвое увеличить объем его 
разовой загрузки, что сокращает 
площадь, необходимую для установ- 
ки, и повышает удобство обслужива- 
ния. Предложено также два вариан- 
та отделки — «люкс» и «стандарт», 
выбор которых может определяться 
в зависимости от места установки. 

Вместе с тем, следует отметить, 
что билетные, чековые и газетно- 
журнальные автоматы представляют 
собой разрозненные элементы об- 
служивания. Более эффективными и 
перспективными следует считать ав- 
томатизированные системы. В этом 
направлении уже ведутся проектные 
работы. 

В ближайшее время в Москве и 


5. Автомат АСК-| для послетиражной 


сортировки карточек «Спортлото». 


Дизайнер Ю. К. Семенов 


других городах страны появятся ав- 
томаты для продажи и компостиро- 
вания карточек «Спортлото» (АСЛ-1), 
позволяющие покупателю после за- 
броса монет достоинством 10, 15 
или 20 коп. на общую сумму 30 коп. 
набрать на клавишном пульте любую 
комбинацию из шести номеров и по- 
лучить часть карточки с нанесенны- 
ми отметками на выбранных номе- 
рах. Вторая часть карточки остается 
в автомате в специальном бункере, 
где укладывается в порядке номе- 
ров и хранится для послетиражной 
обработки. На карточке, выданной 
покупателю, автомат наносит инфор- 
мацию о времени проведения тира- 
жа. Эти автоматы могут устанавли- 
ваться в любых закрытых помеще- 
ниях — на вокзалах,`в метро, в сбер- 
кассах, в отделениях связи, на пред- 
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приятиях торговли и общественного 
питания, в спортивных и зрелищных 
предприятиях. В течение часа ав- 
томат способен продать до 120 кар- 
точек. Вместимость его магазинного 
устройства — более 1000 карточек. 
Для послетиражной обработки конт- 
рольные части карточек извлекаются 
из автоматов АСЛ-1 и в специаль- 
ных контейнерах отправляются в зо- 
нальные управления, где производит- 
ся их сортировка на автомате 
АСК-1 — втором элементе системы. 
Автомат АСК-| отделяет выиграв- 
шие карточки от невыигравших и 
производит подсчет карточек, рас- 
сортированных по числу выигравших 
номеров. Производительность ав- 
томата АСК-1 — 300 карточек в ми- 
нуту. Предварительные экономиче- 
ские расчеты и результаты эксплуа- 
тации опытных образцов автоматов 
показали их высокую эффективность. 
Рекламная функция автомата 
АСЛ-1 определила более развитую и 
активную форму передней панели, 
введение «игрового момента» и фир- 
менное цветовое решение «шкафа» 
(желто-черное). Автомат АСК-1 `вы- 
полнен в более строгом стиле. Коли- 
чество элементов управления и на- 
стройки, выведенных на лицевые па- 
нели, существенно сокращено по 
сравнению.с первоначальной кинема- 
тической схемой и опытным образ- 
цом. Образцы автоматов АСЛ-1 и 
АСК-1 демонстрировались на выстав- 
ке «Инпродторгмаш — 78» в Москве. 
Серийный выпуск этих автоматов на- 
чат на Калининградском заводе тор- 
Новепбожеквиностроения. 
имНа /эт®#кразотавке была показана 
также павкомакизированная система 
«Сурко» (система учета реализации 


комплексных обедов), выполненная 


конструкторами Ленинградского 
ОКБторгмаш и дизайнерами Москов- 
ского СХКБлегмаш. Она привлекла 
особое внимание представителей 
предприятий и организаций многих 
отраслей промышленности. Использу- 
емая в сочетании с обычными лини- 
ями самообслуживания, система по- 
зволяет полностью автоматизировать 
все расчетные операции, а также 
контролировать количество заказыва- 
емых и реализуемых комплексных 
обедов на предприятиях обществен- 
ного питания закрытого типа. Систе- 
ма состоит из блоков расчета для 
оплаты обедов, выходных турнике- 
тов, пультов приема предваритель- 
ных заказов обедов на следующий 
день и контрольного блока, разме- 
щаемого в кабинете директора сто- 
ловой. По документации Ленинград- 
ского ОКБторгмаш комплекты обо- 
рудования системы «Сурко» произ- 
водятся заводами различных мини- 
стерств и успешно эксплуатируются 
на многих предприятиях страны. 
Более сложной автоматизирован- 
ной системой является комплекс 
оборудования для кинотеатра — ав- 
томат, основными элементами кото- 
рого являются кассы-турникеты и 
информационные табло. Система 
обеспечивает автоматизированную 
продажу билетов различной стоимо- 
стью в зависимости от зоны зритель- 
ного зала, пропуск зрителей в зал, 
а также автоматическую регистрацию 
на информационных табло количест- 
ва свободных мест в каждой зоне. 
Таким образом, автоматизируются 
все расчетные и контрольные опера- 
ции в кинотеатре. Выбор формы и 
размещение в пространстве основ- 


6. Блоки расчета и выходные турникеты 
системы «Сурко» для предприятий 
общественнозо питания. Дизайнеры 


В. Т. Садковкин, Ю. К. Семенов 


ных элементов системы производи- 
лись в соответствии с эргономиче- 
скими расчетами, а также анализом 
всех возможных планировочных ре- 
шений кассовых вестибюлей кино- 
театров. 

Первые образцы системы эксплу- 
атируются в Ленинграде в кинотеат- 
ре-автомате «Ленинград». 

Весьма перспективной предстаз- 
ляется идея новой организации про- 
довольственного магазина самооб- 
служивания. Применение автоматиче- 
ского универсального торгового ме- 
ханизма простой и надежной конст- 
рукции позволяет развивать объем- 
ную структуру магазина по вертика- 
ли, а не по горизонтали, как это ши- 
роко принято в настоящее время. 
Вертикальная структура дает ряд 
определенных преимуществ, к важ- 
нейшим из которых относятся: суще- 
ственная экономия городской площа- 
ди, что особенно важно в крупных 
городах; большие возможности ме- 
ханизации всех транспортных опера- 
ций; полное разделение потоков по- 
купателей и путей доставки товара; 
возможность автоматизации расчет- 
ных операций (при этом формы оп- 
латы могут быть самыми различны- 
ми); большая экономия холода за 
счет использования централизован- 
ных холодильных установок и умень- 
шения утечки холода благодаря лик- 
видации открытых охлаждаемых при- 
лавков. 

Новая идея организации магази- 
на может вызвать принципиально но- 
вые архитектурные решения зданий 
и их интерьеров. 

Таким образом, предложения ди- 
зайнеров подсказывают новые пути 
развития самих форм торговли. 
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Автоматизированная торговля — 
сложная производственная система. 
Ее успешное развитие в ближайшие 
годы зависит от решения многих 
взаимосвязанных проблем. Прежде 
всего требуется расширить произ- 
водственные мощности предприятий 
Минлегпищемаша, производящих 
торговые автоматы и сопутствующее 
им оборудование. Надежность ав- 
томатов зависит от качества комп- 
лектующих, производимых другими 
отраслями промышленности — элект- 
ротехнической и электронной. Мно- 
гие поставляемые сегодня комплек- 
тующие не отвечают требованиям, 
предъявляемым проектировщиками 
автоматов. 

Министерством пищевой промыш- 
ленности должен быть значительно 
расширен ассортимент товаров, про- 
даваемых через автоматы (в насто- 
ящее время не обеспечивается даже 
ассортиментный минимум для пред- 
приятий общественного питания 
обычного типа) в первую очередь 
консервированных, быстроразмора- 
живаемых и других готовых блюд, а 
также налажена фасовка товаров с 
округленной ценой, кратной номина- 
лам находящихся в обращении мо- 
нет. 

Выпуск фасованных продуктов, в 
свою очередь, зависит от производ- 
ства соответствующих материалов для 
упаковки, посуды разового пользо- 
вания (фольги, пищевых пластмасс 
ит. п.) и многооборотной тары. 

Кроме перечисленных производ- 
ственных проблем требуется решить 
организационные и экономические 
проблемы. К одной из важнейших из 
них относится создание единой орга- 
низации, специализированной на тор- 
говле через автоматы. Сегодняшние 
автоматторги являются таковыми 
лишь по названию. Например, Мос- 
ковский автоматторг только 8% сво- 
его товарооборота покрывает тор- 
говлей через автоматы. Такая специ- 
ализированная организация должна 
определять оптимальную номенкла- 

ЛачоХатов и основных функци- 
нальных Наребований к ним; вы- 
влево мёстаоувксолуатации автома- 
тов; осуществлять монтаж и пуск 


7, 8. Автоматическая касса-турникет с 


информационным табло для кино- 
театров. Один или несколько блоков 
(в зависимости от числа мест в 
зрительном зале) обслуживают одну 
зону зала. Автомат выдает посетителю 
билет с указанием ряда, места и 
времени начала сеанса. Дизайнеры 


И. С. Волович, В. Т. Садковкин, 
Ю. К. Семенов 


автоматов; техническую эксплуатацию 
автоматов; организовывать ремонт; 
централизованно снабжать товарами 
и Учитывать их; подготавливать тех- 
нический персонал для обслужива- 
ния автоматов (механиков, инженер- 
ных кадров, организаторов торговли 
ит. п.). Развитие автоматизированной 
торговли сдерживается также. из-за 
нерешенности некоторых экономиче- 
ских проблем: 

— отсутствия дополнительных на- 
ценок и торговых скидок для про- 
дажи товаров через автоматы, без 
чего торговля в некоторых случаях 
становится нерентабельной; 

— отсутствия единых норм на ос- 
нащение предприятий торговли и об- 
щественного питания торговыми ав- 


томатами, а также норм и расценок 
на их обслуживание; 

— отсутствия каких-либо форм 
материального стимулирования ра- 
ботников автоматизированной тор- 
говли. 

Широкое применение автоматов в 
торговле и общественном питании 
позволяет успешно решать ряд важ- 
ных социально-экономических проб- 
лем, поэтому можно ожидать, что в 
ближайшие годы будет уделено 
больше внимания развитию молодой 
отрасли отечественной промышлен- 
ности — торговому автоматострое- 
нию. 
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В пределах сферы деятельности, 
отражаемой органами чувств, выра- 
ботались соответствующие сенсорные 
и моторные реакции, которые на 
протяжении длительного времени со- 
вершенствовались и упрочивались \. 
Вот почему «неестественными» явля- 
ются для человека объекты, размер- 
ности которых не укладываются в 
привычные рамки порогов ощуще- 
ния. Между тем научно-технический 
прогресс, расширяя сферу взаимо- 
действия человека с внешним ми- 
ром, вынуждает человека опериро- 
вать с объектами, находящимися за 
пределами обычно воспринимаемой 
сферы реальности. Примером этого 
может служить работа человека с 
объектами, не различимыми нево- 
оруженным глазом — микрообъекта- 
ми. 

В русле обозначенной проблемы 
рассмотрим последствия конфликта 
между развившимися в процессе 
эволюции особенностями органа зре- 
ния и его функцией, с одной сторо- 
ны, и требованиями, предъявляемы- 
ми спецификой деятельности опера- 
тора, имеющего дело с микрообъек- 
тами, — с другой. 

Деятельность человека при рабо- 
те с микрообъектами предполагает 
применение увеличивающего оптиче- 
ского прибора как средства визуаль- 
ного контроля. Вот почему пробле- 
мы приспособления организма к ус- 
ловиям микроминиатюризации неот- 
делимы от проектирования соответ- 
ствующих технических средств, кото- 
рые компенсируют ограниченность 
органов чувств, выработанную в ходе 
естественной эволюции во взаимо- 
действии человека с объектами обыч- 
ных размеров. Вместе с тем исполь- 
зование увеличивающего оптическо- 
го прибора создает специфические 
трудности, поскольку человек стал- 
кивается с непривычными условия- 
ми, как вызываемыми непосредст- 
венным применением увеличивающе- 
го оптического прибора (несоответ- 
ствие воспринимаемых размеров 
реальным), так и связанными с его 
применением обстоятельствами (не- 
естественность позы, сниженная дви- 
гательная активность, зрительный 
дискомфорт и т. п.). 

В качестве увеличивающего оп- 
тического прибора наиболее широ- 
кое применение в микроминиатюри- 
зации получил бинокулярный стерео- 
скопический микроскоп (МБС). По- 


тч сается объектов и раздражите- 
БИЛИ В Аящих ся за пределами указанной 
ИзфевыАрЕакеязеваою взаимодействие орга- 


ео бо орувеииР стеляется, по-видимому, 


ЭРГОНОМИЧЕСКИЕ ПРЕДПОСЫЛКИ ПРОЕКТИРОВАНИЯ 
СРЕДСТВ ВИЗУАЛЬНОГО КОНТРОЛЯ 
ДЛЯ РАБОТЫ С МИКРООБЪЕКТАМИ 


скольку МБС рассчитан на симуль- 
танное функционирование обоих 
глаз, он предъявляет жесткие требо- 
вания к совпадению осей симметрии 
глаза и оптической системы микро- 
скопа как по горизонтали, так и по 
вертикали. В противном случае эф- 
фект бинокулярного зрения исчеза- 
ет, и каждый глаз воспринимает 
различные участки зрительного по- 
ля. Если, однако, юстировка системы 
«глаз — бинокулярный микроскоп» в 
горизонтальной плоскости легко осу- 
ществляется благодаря наличию био- 
логического механизма конверген- 
ции — дивергенции, а также соответ- 
ствующим приспособлением на мик- 
роскопе, то юстировка в вертикаль- 
ной плоскости невозможна из-за от- 
сутствия биологических приспособле- 
ний у человека и соответствующей 
регулировки оптической системы ?. 

Отсутствие механизма юстировки 
системы «глаз — бинокулярный мик- 
роскоп» по вертикали может приве- 
сти к описанному выше эффекту при 
одном из следующих условий: сме- 
щении по вертикали осей симметрии 
либо оптической системы глаза, либо 
микроскопа. При одновременном 
совпадении этих условий неблаго- 
приятный эффект может усугублять- 
ся, из-за чего многие операторы 
оказываются не в состоянии рабо- 
тать с бинокулярным микроскопом. 
Правда, отдельным операторам, име- 
ющим небольшое отклонение вер- 
тикальных осей симметрии глаз, уда- 
ется добиться юстировки системы 
«глаз — МБЬС» (такая юстировка 
нужна и при смещении по вертикали 
осей симметрии микроскопа). Однако 
это удается им не сразу и ценой 
большого напряжения. Причем по- 
добное приспособление глаз является 
весьма непрочным: исследования по- 
казали, что после перерыва в работе 
(отпуск, болезнь) операторы испыты- 
вают те же неудобства, что и до 
юстировки. 

Наблюдения за работой операто- 
ров-микроскопистов показали, что 
многие из них, нуждаясь в юстиров- 
ке системы «глаз — МБС» и будучи 
не в состоянии осуществить ее, ве- 
дут визуальный контроль одним гла- 
зом, зачастую этого не сознавая. 
Преимущество визуального контроля 
одним глазом в определенных усло- 
виях может показаться парадоксаль- 


? По-видимому, совпадение естественных 
и искусственно созданных в МБС механиз- 
мов юстировки является не случайным: при- 
способления для юстировки в микроскопе 
своеобразно отражают выработанные в про- 
цессе эволюции механизмы конвергенции — 
дивергенции. 


ным в свете общеизвестных фактов, 
свидетельствующих о биологической 
(подтвержденной всем ходом эволю- 
ции) целесообразности бинокулярно- 
го зрения. В самом деле, бинокуляр- 
ность обеспечивает восприятие объ- 
емности реального мира: такое функ- 
ционирование зрения необходимо 
при зрительной деятельности, когда 
воображаемая линия, соединяющая 
контролируемые объекты (линия соз- 
мещения), не параллельна линиям 
взора. Однако, когда оба наблюдае- 
мых объекта могут расположиться на 
одной из линий взора, то, как пока- 
зывает анализ, вторая линия взора, 
идущая от другого глаза, будет 
только затруднять визуальный конт- 
роль. Вот почему в такой ситуации 
визуальный контроль легче осуществ- 
ляется одним глазом. При слиянии 
линий взора наступает полное соз- 
мещение объектов. В этих случаях 
имеет место восприятие не трехмер- 
ного участка пространственного кон- 
тинуума, а только точки, которая 
мысленно соединяется с глазом пря- 
мой линией. Поскольку для опреде- 
ления прямой линии необходимо и 
достаточно двух точек, всякие дру- 
гие ориентиры оказываются нереле- 
вантными. Вот почему второй глаз, 
дающий избыточную информацию, в 
рассматриваемом случае только за- 
трудняет прицеливание, расфокуси- 
рует его. Отсюда следует важный 
практический вывод: при визуальном 
контроле, когда линия взора можст 
быть расположена параллельно ли- 
нии совмещения, преимущество име- 
ет монокулярный микроскоп, нетре- 
бующий дополнительной специаль- 
ной юстировки и предоставляющий 
возможность чередовать нагрузку 
как на правый, так и на левый глаз. 
По-видимому, в силу указанных со- 
ображений, в процессе прицелива- 
ния по точечному объекту непроиз- 
вольно ведется контроль одним гла- 
зом, то есть человек как бы интуи- 
тивно освобождает себя от трудно- 
стей описанной юстировки. 

В то же время в условиях непа- 
раллельности линий взора и линии 
совмещения визуальный контроль 
двумя глазами является более эф- 
фективным, о чем свидетельствуют 
результаты проведенного экспери- 
мента, который выяснил, как влияют 
на показатели визуального контроля 
моно- и бинокулярные условия вос- 
приятия. При бинокулярном контро- 
ле точность была в 1,5—1,7 раза вы- 
ше, чем при монокулярном. Как сле- 
дует из данных эксперимента, ос- 
новной массив точек попаданий на- 
ходится в зависимости от условий 
восприятия: при наблюдении левым 
глазом он смещается в левую полу- 
плоскость (до 67% всех попаданий), 
при наблюдении правым глазом — в 
правую полуплоскость (74%). 

Приведенные факты свидетельст- 
вуют о том, что при работе с микро- 
объектами продолжает сохранять 
свою — актуальность бинокулярный 
контроль, при котором в производ- 
стве в качестве основного средства 
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увеличения применяется микроскоп. 
Однако использование его для этой 
цели предъявляет повышенные тре- 
бования не только к органу зрения 
оператора-микроскописта (постоян- 
ное сужение поля зрения, неравно- 
мерное освещение сетчатки глаза, 
многочисленная темновая переадап- 
тация и т. д.), но и к его организму 
в целом [2, 3, 4 и др.]. Следствиями 
работы оператора в таких условиях 
являются его повышенная утомляе- 
мость, сниженная работоспособность, 
развитие неблагоприятных функцио- 
нальных изменений в его организме. 
Как показывают исследования, усу- 
губляющим моментом является то, 
что операторы-микроскописты субъ- 
ективно «настраивают на резкость» 
оптический прибор при напряжении 
аккомодации в плюс две диоптрии 
[1]. Отсутствие в микроскопе диопт- 
рийной шкалы не позволяет произ- 
водить его настройку на основе объ- 
ективных показателей, соответствую- 
щих рефракции глаза оператора. По- 
ложение может осложняться тем, что 
одним и тем же микроскопом поль- 
зуются люди, имеющие разную ре- 
фракцию. 

Некоторые преимущества перед 
микроскопом имеет оптический про- 
ектор. Одним из основных неудобств, 
исключаемых при использовании про- 
ектора, является «закрепощенная» 
поза оператора, которая затрудняет 
приспособление организма к усло- 
виям деятельности и вызывает на- 
пряжение его функциональных си- 
стем. В ходе визуального контроля 
микрообъектов с помощью проекто- 
ра оператор имеет возможность сво- 
бодно менять свою позу без сниже- 
ния эффективности выполняемой 
деятельности. 


Однако, несмотря на преимущест- 
во проектора перед микроскопом, 
замена первого вторым целесообраз- 
на только при том условии, если по- 
казатели их разрешающей способ- 
ности существенно не различаются. 
В специальном исследовании нами 
был поставлен эксперимент для срав- 
нения рассматриваемых средств ви- 
зуального контроля с точки зрения 
их разрешающей способности, пока- 
зателем которой служила возмож- 
ность системы «орган зрения — оп- 
тический прибор» дифференцировать 
предельные раздражители. 

В качестве экспериментального 
материала служила мира с тест-объ- 
ектами. В каждой мире содержалось 
10 тест-объектов с различным чис- 
лом полос на единицу площади — 
от 23,7 до 1,2 и. Тест-объекты по 
мере увеличения количества полос 
обозначались числами в возрастаю- 
щем порядке — от одного до деся- 
ти. Испытуемый рассматривал тест- 
объекты через сравниваемые опти- 
ческие приборы, указывая, в каких 
тест-объектах он различает отдель- 
ные элементы: квадраты, прямо- 
угольники и линии. В протоколе ре- 
гистрировались наименьшие номера 
тест-объектов по каждому элементу. 
Отмеченные в протоколах данные от- 
носительно тест-объектов, различае- 
мых испытуемыми, подвергались спе- 
циальной оценке в баллах в зависи- 
мости от степени сложности разли- 
чения символа. 


Усредненные (10 испытуемых) ито- 
Бовывоещенки предельных возможно- 
ятея дифферевцированного различе- 
Ни ВОхПОЗУЩИ, оптических прибо- 


ров представлены в табл. 1. 


Таблица 1 


Возможности дифференцирования предельных 
раздражителей при кратности увеличения 
Оптический 
прибор | | 
16 20 32 | 40 | 50 60 84 
| 
МБС 223 34,2 41,4 41,7 
доп 18,8 36,0 36,4 
Таблица 2 
Возможность дифференцирования предельных раздражителей 
при контрастных соотношениях (в процентном отношении 
Оптический Кратность к показателям различения при максимальном контрасте) 
прибор увеличения 
5 Ви вы 158 5 
МБС 16 99 96 94 92 78 
Доп 20 94 90 78 59 51 
т еее: = = = 


Данные, содержащиеся в табл. 1, 
свидетельствуют о том, что по мере 
возрастания кратности увеличения 
улучшаются возможности дифферен- 
цирования предельных раздражите- 
лей. Однако указанная тенденция ха- 
рактеризуется нелинейной зависи- 
мостью. При переходе к большим 
увеличениям возможности различе- 
ния (с помощью рассматриваемых 
МБС и ДОП) меняются незначитель- 
но. Следовательно, простое наращи- 
вание кратности увеличения оптиче- 
ской системы не обеспечивает кар- 
динального решения проблемы диф- 
ференцирования предельных раздра- 
жителей. 

С другой стороны, из данных 
табл. 1 видно, что возможности диф- 
ференцированного различения, пре- 
доставляемые двумерным проекто- 
ром, ниже соответствующих возмож- 
ностей стереоскопического микро- 
скопа, причем показатели возмож- 
ности различения с помощью МБС 
даже при увеличении меньшей крат- 
ности заметно выше, нежели отно- 
сительно сопоставляемые показатели 
ДОП при более высокой кратности 
увеличения. 

При уменьшении контраста эле- 


Таблица 3 


Время визуального прохождения 
линии объекта ВПЛ, с 
Сбъекты 
впл 
я с помощью | с помощью 
прибора проектора микроскопа 
1 34,2 34,4 36,4 
2 35,5 36,5 40,4 
5) 37,2 41,2 46,4 
4 39.2 42,8 54,4 
5 40,9 45,9 53,4 
6 44,1 49,6 57:3 
7 46,1 50,1 72.3 
8 49,1 57,5 88,0 
9 53,2 60,8 98,3 
10 54,6 66,6 ОТЬЛ 
11 59,8 70,2 139,5 
12 66,7 89,4 179,2 


ментов тест-объектов по отношению 
к фону разрешающая способность 
обоих сравниваемых приборов сни- 
жалась (табл. 2). 

Применяя в качестве одного из 
критериев оценки увеличивающих оп- 
тических приборов принцип, соглас- 
но которому лучшим признается 
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прибор, обладающий наибольшей 
разрешающей способностью при 
наименьшем контрасте, предпочтение 
следует отдать в этом отношении 
бинокулярному стереоскопическому 
микроскопу. 

Таким образом, у каждого из 
сравниваемых средств визуального 
контроля имеются свои преимущест- 
ва и недостатки: если система, в со- 
став которой входит МБС, обладает 
высокой разрешающей  способно- 
стью, то проектор обеспечивает 
больший комфорт. Рассмотрим, как 
установленные особенности реализу- 
ются при решении конкретных визу- 
альных задач. 

Задача эксперимента состояла в 
визуальном прохождении лабиринта 
(ВПЛ). Объектом ВПЛ служило изоб- 
ражение, представленное на рисун- 
ке. Задание выполнялось испытуемы- 
ми в трех экспериментальных усло- 
виях: с помощью МБС; с помощью 
ДОП; без визуального прибора. 

Величина воспринимаемых объек- 
тов во всех экспериментальных усло- 
виях была одинакова. Испытуемый 
получал задание: начиная с цифры, 
визуально проследить линию лаби- 
ринта до ее окончания и указать со- 
ответствующую букву. Напряженность 
физиологических функций зрительно- 
го анализатора при выполнении за- 
дания ВПЛ оценивалась по показа- 
телям электрической чувствительно- 
сти, скорости темновой адаптации и 
критической частоты фосфена. Вре- 
мя выполнения задания не ограничи- 
валось. 

Усредненные для 10 испытуемых 
результаты проведенных исследова- 
ний даны в табл. 3. 

Как показывает табл. 3, время 
прохождения лабиринта возрастает 
по мере увеличения количества про- 
слеженных объектов ВПЛ. Среднее 
время прохождения каждой линии 
объекта № 1 примерно одинаково во 
всех трех экспериментальных усло- 
виях. Однако, начиная со второго 
объекта, время, затрачиваемое на 
визуальное прохождение лабиринта, 
увеличивается неодинаково в раз- 
личных экспериментальных условиях: 
заметно оно возрастает при наблю- 
дении с помощью микроскопа, а 
наименее — без оптического прибо- 
ра. К концу эксперимента средняя 
длительность прохождения лабирин- 
та в сравнении с исходными показа- 
телями возрастает при наблюдении 
без оптического прибора в 2, с по- 
мощью проектора—в 2,6, а с по- 
мощью микроскопа — в 4,7 раза. 

Приведенные данные свидетельст- 
вуют о важной характеристике рабо- 
ты с микроскопом, применение ко- 
торого не сразу создает описанные 
выше трудности: они возрастают по 
мере увеличения длительности рабо- 
ты. В этой особенности работы с 
микроскопом, по-видимому, можно 
усмотреть одну из причин наблюдае- 
мой в производственных условиях 
диспропорции между производитель- 
ностью труда операторов-микроско- 
пистов и расчетным временем выпол- 
нения конкретных операций. 

Необходимо отметить, что при 
наблюдении с помощью микроскопа 
отдельные испытуемые, начиная уже 
с восьмого объекта ВПЛ, отказыва- 
лись продолжать эксперимент, не- 
и на то, что они были заинте- 


н о 

есованы| довести его до конца. При 

ан ори на появление 
в глазах, исчезно- 


и ит. д. При- 


Таблица 4 


Состояние зрительного анализатора 


без оптического с помощью с помощью 
Изучаемые прибора проектора микроскопа 
показатели 
до после до после до после 
работы работы работы работы работы работы 
КЧФ, имп./с 36 42 38 47 35 48 
ЭЧ, В 0,57 9,59 0,55 0,67 0,60 0,73 
ВТА, с 40 61 36 59 44 72 
чем частота отказов возрастала с щества, которые должны быть учте- 


увеличением количества прослежен- 
ных объектов. Более выраженные за- 
труднения при работе с микроско- 
пом, по-видимому, обусловлены воз- 
никающим при этом описанным вы- 
ше дискомфортом. Результаты иссле- 
дования состояния зрительного ана- 
лизатора подтвердили, что при ра- 
боте с МБС действительно создают- 
ся более трудные условия для 
функционирования зрительного ана- 
лизатора. Это выражается в данных, 
отражающих различные его харак- 
теристики до и после эксперимента. 
Усредненные данные изменения по- 
казателей критической частоты фос- 
фенов (КЧФ), электрической чувст- 
вительности (ЭЧ) и времени темно- 
вой адаптации (ВТА) при выполнении 
тестового задания в различных экс- 
периментальных условиях приведены 
в табл. 4. 


Как видно из табл. 4, показатели, 
характеризующие состояние зритель- 
ного анализатора, имеют тенденцию 
к снижению параметров возбудимо- 
сти и скорости восстановления функ- 
ций при выполнении тестового зада- 
ния. Однако эта тенденция проявля- 
ется по-разному в различных экспе- 
риментальных условиях, причем наи- 
более выраженные изменения на- 
блюдаются при работе с микроско- 
пом. 

Описанные результаты физиологи- 
ческого эксперимента подтвержда- 
ются данными опроса лиц, участво- 
вавших в опыте. Так, после опыта 
испытуемые отмечали появление ре- 
зи, тумана, увеличения давления и 
тяжести в глазах, исчезновение ли- 
ний лабиринта и т. д. По мнению 
большинства испытуемых (9 из 10), 
более неблагоприятные условия для 
выполнения задания наблюдаются 
при использовании микроскопа. 

Итак, рассмотренные увеличиваю- 
щие приборы, предназначенные для 
работы человека с микрообъектами, 
при недостаточном учете требований 
эргономики, сами по себе могут соз- 
дать новые проблемы, вызывая труд- 
ности при осуществлении специфи- 
ческой деятельности. Вот почему 


проектирование такого рода внеш-. 


них средств адаптации требует уче- 
та возможного конфликта между 
естественными психофизиологически- 
ми механизмами и требованиями 
современного производства. Иссле- 
дования показали, что применение 
на практике в настоящее время уве- 
личивающих оптических приборов — 
стереоскопического бинокулярного 
микроскопа и двумерного оптиче- 
ского проектора — приводит к сни- 
жению производительности, увели- 
чению числа ошибок и повышению 
утомляемости операторов, следстви- 
ем чего является снижение надеж- 
ности и эффективности их работы. 
Каждый из сравниваемых оптиче- 
ских приборов имеет свои преиму- 


ны при выборе его для той или иной 
конкретной деятельности. В то же 
время, учитывая выявленные в на- 
стоящем исследовании недостатки 
обоих приборов, целесообразно про- 
должать дальнейший поиск новых 
увеличивающих средств визуального 
контроля с использованием достиже- 
ний современной техники (телевиде- 
ния, лазерного излучения и т. д.). 
Однако на протяжении длительного 
времени применение уже имеющих- 
ся приборов будет сохранять свою 
актуальность. При их проектировании 
нужно учитывать следующие реко- 
мендации, вытекающие из проведен- 
ного исследования: если разрешаю- 
щая способность проектора обеспе- 
чивает возможность качественного 
выполнения работ, то ему следует 
отдать предпочтение перед микро- 
скопом, если же необходимо полу- 
чить высокую разрешающую способ- 
ность оптического прибора и боль- 
шую четкость изображения, целесо- 
образно применять микроскоп. На 
микроскопе следует устанавливать 
диоптрийную шкалу, позволяющую 
«настроить на резкость» его оптиче- 
скую систему на основе объективных 
показателей, характеризующих реф- 
ракцию глаза операторов. Диоптрий- 
ную шкалу необходимо наносить на 
окуляродержатели микроскопа.’, Би- 
нокулярный микроскоп следует ис- 
пользовать при непараллельности ли- 


нии взора и линии совмещения, 
В этом случае оптический прибор 
необходимо снабдить устройством, 


обеспечивающим возможность юсти- 
ровки по вертикали. Реализация 
приведенных предложений позволит 
свести к минимуму неблагоприятные 
последствия применения увеличиваю- 
щих оптических приборов. 

Таким образом, конструирование 
средств, компенсирующих отсутствие 
У человека соответствующих меха- 
низмов приспособления, должно про- 
водиться в единстве с эргономиче- 
ским проектированием, которое ос- 
новывается на специальном исследо- 
вании человеческих факторов, имс- 
ющих определяющее значение во 
взаимодействии оператора как с 
объектами труда, так и со средст- 
вами адаптации. 
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художник-технолог, ВНИИТЭ 


УСТАНОВЛЕНИЕ 
ТРЕБОВАНИЙ 

К ОТДЕЛКЕ В ПРОЦЕССЕ 
РАЗРАБОТКИ ИЗДЕЛИЙ 


Художественно-конструкторский 
уровень промышленных изделий во 
многом зависит от примененных ма- 
териалов и способов обработки по- 
верхности. Изделие с плохой отдел- 
кой, и в частности с неудовлетвори- 
тельным цветовым и фактурным ре- 
шением, не может считаться качест- 
венным. 

Материалы и покрытия так или 
иначе «выходят» на внешнюю фор- 
му промышленного изделия. Впечат- 
ление о форме складывается в про- 
цессе органолептического и психоло- 
гического восприятия ее геометриче- 
ских параметров в неразрывной свя- 
зи с цветом, фактурой, текстурой и 
качеством исполнения поверхности. 
Эти свойства можно изменять вши- 
роких пределах, используя различ- 
ные конструкционные и декоратив- 
ные материалы, различные способы 
поверхностной обработки и создания 
защитно-декоративных покрытий. 

Декоративно-конструкционные ма- 
териалы и покрытия в большинстве 
случаев многовариантны и не стес- 
няют тгорчество дизайнера. Однако 
дизайнер должен хорошо знать и 
учитывать технические свойства ма- 
териалов и возможности производ- 
ства, а декосативные свойства про- 
ектировать с учетом гозможностей 
реализации. 

Особенно велико значение мате- 
риалов и покрытий для создания 
разнообразия внешнего вида изде- 
лий культурно-бытового назначения, 
в частности однотипных изделий или 
выпускаемых в одном варианте фор- 
мы. 

Взаимосвязь средств, используе- 
мых дизайнером при формировании 
функциональных и эстетических 
свойств внешних поверхностей изде- 
лий, определяет необходимость про- 
работки, наряду с композиционно- 
конструкторской схемой изделия, 
схемы композиции его внешних по- 
верхностей и, в частности цветофак- 
турного решения. Каждый дизайнер, 
как правило, дает предложения по 
двум-трем вариантам отделки проек- 
тируемого им изделия. Однако при 
воплощении проекта в опытный об- 
разец и затем в изделия массового 
производства дизайнер нередко 
сталкивается с целым рядом неже- 
лательных отклонений от первона- 
чального замысла во внешнем виде 
изделий именно из-за отделки или 
сам закладывает в проект несовер- 
Виениыекацветофактурные решения. 
Как. дравипасозФ зависит от следу- 


еОЩиИХ- факторов: отсутствия инфор- 


мации о ассортименте материалов 


по их декоративным свойствам; не- 
правильно заложенных в проект ха- 
рактеристик декоративных свойств 
материалов, что объясняется неод- 
нозначностью их обозначений (сло- 
весного или цифрового); отсутствия 
в отрасли (или в подотрасли) пра- 
вильной — системы представления 
смежным отраслям обобщенных тре- 
боганий к декоративным свойствам 
материалов и формирования эстети- 
чески полноценного ассортимента. 

При сложных кооперированных 
поставках декоративных материалов 
предприятиям возникает необходи- 
мость: 

— установить общий порядок вы- 
бора для изделий материалов и по- 
крытий по их декоративным свойст- 
вам; 

— определить форму представле- 
ния результата художественно-конст- 
рукторской разработки отделки изде- 
лия; 

— ввести порядок использования 
материалов и покрытий, выпускаемых 
в соответствии с контрольными об- 
разцами (эталонами) их декоратив- 
ных свойств; 

— установить порядок разработ- 
ки требований к созданию новых де- 
коративных свойств материалов и 
покрытий, применяемых для изделий. 

Разработанные ВНИИТЭ рекомен- 
дации по выбору и разработке де- 
коративных свойств отделочных ма- 
териалов сводятся к следующему. 

Прежде всего, следует установить 
такой порядок, при котором выбор 
материалов и покрытий по декора- 
тивным свойствам и разработка тре- 
бований к ним должны осуществ- 
ляться на основе разработки и ут- 
верждения художественно-конструк- 
торского решения отделки изделия. 

Выбирая материал по декоратив- 
ным свойствам, надо исходить из 
того, что цвет, фактура, текстура го- 
тового изделия, эксплуатируемого в 
определенных условиях, рассматри- 
ваются в двух взаимосвязанных ас- 
пектах: как элементы композицион- 
ной художественно-конструкторской 
структуры формы и как элементы 
реальной поверхности изделия, во- 
площенные в определенном матери- 
але. Поэтому при разработке худо- 
жественно-конструкторского — реше- 
ния отделки изделия необходимо 
учитывать комплекс технико-эстети- 
ческих и эргономических требований 
к внешним поверхностям данного 
изделия, выпускаемый ассортимент 
декоративных материалов и способы 
обработки поверхностей, технико- 
экономические возможности пред- 
приятия и объем выпуска изделия. 
Выбор материалов и покрытий по 
декоративным свойствам должен 
осуществляться на основе установ- 
ленного комплекса требований к 
внешним поверхностям данного из- 
делия (или группы изделий), исходя 
из необходимости обеспечения: 

— соответствия декоративных 
свойств материалов и покрытий функ- 
циональному назначению и услови- 
ям эксплуатации изделия; 

— соответствия декоративных 
свойств материалов и покрытий объ- 
емно-пространственной структуре, 
тектонике, габаритам и пластике 
внешней формы изделия; 

— эстетической выразительности 
и гармоничности сочетаний декора- 
тивных свойств элементов поверхно- 
сти изделия (в том числе гармонич- 
ности с цветовым решением пред- 
полагаемой окружающей среды); 


— оптимальных условий для зри- 
тельного восприятия изделия чело- 
веком; 

— соответствия декоративных 
свойств материалов и покрытий тре- 
бованиям информативности и без- ‹ 
опасности труда; 

— совершенства технического ис- 
полнения декоративных свойств ма- 
териалов и покрытий. 

Требования к цвету, блеску, фак- 
туре, рисункам и совершенству тех- 
нического исполнения декоративных 
материалов и покрытий выбранных 
для производства изделий, следует 
определять на стадии разработки ху- 
дожественно-конструкторского про- 
екта отделки изделия, уточнять с 
участием дизайнера при изготовле- 
нии опытного образца изделия и 
окончательно формулировать при вы- 
пуске опытно-промышленных партий 
изделий. Материал необходимо вы- 
бирать, прежде всего, не по деко- 
ративным, а по его функционально- 
техническим свойствам, установив 
пригодность материала по его физи- 
ко-механическим, — технологическим, 
экономическим показателям, а затем 
выбрать его декоративные свойства 
из существующего ассортимента цве- 
тов, фактур, рисунков этой марки ма- 
териала или дать предложения на 


разработку новых декоративных 
свойств, возможных в данной марке 
материала. 

Результат художественно-конст- 


рукторской разработки проекта от- 
делки нового или серийно выпускае- 
мого изделия должен оформляться 
в виде «Карты цветофактурного ре- 
шения отделки изделия» как состав- 
ной части художественно-конструк- 
торской документации. «Карту» сле-“” 
дует составлять для каждого вари- 
анта наружной и внутренней отделки 
промышленного изделия, наряду со 
спецификацией на материалы этого 
изделия, составляемой согласно ГОСТ 
2.108—68. 

«Карта цветофактурного решения 
отделки изделия» должна содер- 
жать: 

— краткие сведения об изделии 
(назначение, габаритные размеры, ус- 
ловия эксплуатации) и технические 
требования к материалам и покры- 
тиям, образующим внешние видовые 
поверхности изделия; 

— фотографию внешнего вида из- 
делия (макета, опытного образца 
эталона) с указанием всех основных 
элементов поверхностей изделия, вы- 
полненных из разных материалов и 
покрытий или из одинаковых, но с 
разными декоративными свойствами; 

— указание о конструкционных 
материалах, подвергаемых обработ- 
ке, и декоративно-конструкционных 
материалах, используемых без по- 
следующей обработки (включая ука- 
зание о материалах комплектующих 
деталей, изделий); 

— данные о декоративных свой- 
ствах материалов и покрытий, обра- 
зующих отделку (словесное и кодо- 
вое обозначение цвета, а при необ- 
ходимости и количестгенные цвето- 
вые характеристики; словесное обо- 
значение и количественные характе- 
ристики фактуры — степень блеска, 
шероховатость, вид рельефного ри-х 
сунка; словесное и кодовое обозна- 
чение текстурных и печатных рисун- 
ков); 

— дубликаты контрольных образ- 
цов (эталонов) декоративных свойств 
материалов и покрытий или имита- 
цию изображения их декоративных 


15 


«ВЕХВИМЕСКАЯ ЭСТЕТИКА», 1979, № 8. 


свойств (размером не менее 50Ж 
Ж50 мм); 

— классы покрытий 
тивным свойствам; 

— показатели шероховатости об- 
разующих поверхностей пресс-фор- 
мы (К, или Ка) для деталей и изде- 
лий изготовляемых из пластмасс. 

Оформляя такие «Карты», следу- 
ет особо точно обозначать декора- 
тивные свойства материалов и по- 
крытий, так как от этого зависит сте- 
пень «заданности» реализации про- 
екта отделки. При этом необходимо 
знать существующую, далеко не со- 
вершенную, но действующую систему 
обозначений декоративных свойств 
материалов и покрытий, учитывая, 
что единая терминология в наиме- 
нованиях цвета отсутствует. Поэтому 
выбор цвета материалов и их обо- 
значение в «Карте» должны быть 
произведены по натурным образцам, 
которые должны включаться в «Кар- 
ту». Это необходимо потому, что 
диапазон фактурных свойств доста- 
точно велик, а нормирование их еще 
не производится. Составление «Кар- 
ты цветофактурного решения отдел- 
ки изделия» позволяет точно и ис- 
черпывающе фиксировать элементы 
декоративных свойств выбранных ма- 
териалов и покрытий. Внедрение 
разработанной ВНИИТЭ системы эта- 
лонирования внешнего вида некото- 
рых материалов дает основание для 
реализации проекта. 

При выборе материалов по конт- 
рольным образцам (эталонам) их де- 
коративных свойств следует руко- 
водствоваться ГОСТ 21484—76 «По- 
крытия металлические и неметалли- 
ческие неорганические защитно-де- 
коративные. Классификация. Обозна- 
чения. Требования к выбору» и тре- 
мя инструкциями [1, 2, 3], разрабо- 
танными во ВНИИТЭ. Выпуск, нор- 
мирование и контроль цвета эмалей, 
красок — декоративно-конструкцион- 
ных пластмасс и внешнего вида ис- 
кусственных кож и пленочных мате- 
риалов, а также вновь разрабатыва- 
емых защитно-декоративных метал- 
лических и неметаллических неорга- 
нических покрытий должны произво- 
диться по контрольным образцам 
(эталонам), согласованным с ВНИИТЭ 
и утвержденным в установленном по- 
рядке. Этими же образцами долж- 
ны руководствоваться предприятия 
при производстве изделий. 

Сведения о согласованных и ут- 
вержденных контрольных образцах 
(эталонах) цвета лакокрасочных ма- 
териалов и декоративно-конструкци- 
онных пластмасс, внешнего вида ис- 
кусственных кож и пленочных мате- 
риалов предприятия могут получать 
из ежегодных информаций, выпуска- 
емых ВНИИТЭ. Кроме того, один раз 
в два года ВНИИТЭ издает справоч- 
но-информационные материалы о вы- 
пускаемом промышленностью цвето- 
вом ассортименте эмалей и красок 
(например, в 1978 году издана ра- 
бота [4]). Предприятия — изготовите- 
ли изделий применяющие для от- 
делки лакокрасочные материалы, де- 
коративно-конструкционные пласт- 
массы, искусственные кожи и плен- 
ки, должны требовать от предприя- 
тий — изготовителей материалов дуб- 
ликаты, то есть рабочие контрольные 
образцы (эталоны) цвета «Картотеки 
образцов (эталонов) цвета лакокра- 
БЯРЧИЬЖ Материалов» и рабочие за- 
АА екоАВЯВУЫ (Эталоны): цвета 
эмалей НА цвета окрашенных 


ева @1Масс, внешнего вида 


по декора- 


искусственных кож и пленок. Пред- 
приятия — изготовители изделий, ко- 
торые используют защитно-декора- 
тивные металлические и неметалли- 
ческие неорганические — покрытия, 
должны изготавливать контрольные 
образцы (эталоны) по принятой тех- 
нологии и утверждать их в установ- 
ленном порядке для данной отрас- 
ли. Особо возникает вопрос в отно- 
шении декоративных материалов, по- 
лучаемых по импорту, или в отно- 
шении использования декоративных 
материалов, для которых не установ- 
лен порядок согласования их с 
ВНИИТЭ. В этом случае следует от- 
бирать образцы, фиксирующие их 
декоративные свойства, и, при их 
пригодности, помещать образцы в 
«Карты цветофактурного решения 
отделки изделия», а затем требовать 
поставки материалов в соответствии 
с этими образцами. 

Рабочие контрольные образцы 
(эталоны) должны использоваться на 
предприятиях — изготовителях изде- 
лий для входного контроля постав- 
ляемых материалов по их цвету и 
внешнему виду. Контроль цветофак- 
турного решения отделки изделия 
должен осуществляться путем со- 
поставления с «Картой цветофактур- 
ного решения отделки изделия» ис 
контрольными образцами (эталонами) 
цвета и внешнего вида. 

При отсутствии в ассортименте 
материалов с необходимыми декора- 
тивными свойствами соответствую- 
щие головные организации должны 
разрабатывать требования по созда- 
нию новых цветов, фактур, рисунков 
материалов. 

Разработка требований к декора- 
тивным свойствам материалов (цве- 
товому и рисунчатому ассортименту, 
отдельным цветам, фактурным и пе- 
чатным рисункам) при создании но- 
вых и улучшении качества выпускае- 
мых материалов, при разработке но- 
вых и пересмотре действующих 
стандартов и технических условий 
осуществляется в четыре этапа: раз- 
работка требований (рекомендаций), 
согласование, воспроизведение тре- 
бований в материале, нормирование. 
По установившемуся порядку разра- 
ботку требований осуществляют 
крупнотоннажные ведущие предпри- 
ятия — потребители материалов и го- 
ловные организации отраслей (сов- 
местно с ВНИИТЭ или самостоятель- 
но). Разработка требований должна 
осуществляться на основе достиже- 
ний отечественной и зарубежной 
науки и техники, художественно-ковн. 
структорских разработок изделий и 
создания оптимальных вариантоз 
цветофактурных решений отделки из- 
делий при соблюдении требований 
взаимосвязанных стандартов на из- 
делия. Требования должны преду- 
сматривать высокие декоративные 
свойства и возможность многовари- 
антных гармоничных сочетаний ма- 
териалов и элементов отделки. 

Сводные требования отрасли к 
декоративным свойствам материалов 
должны быть рассмотрены и утвер- 
ждены — художественно-техническим 
советом отрасли. Требования веду- 
щего предприятия отрасли рассмат- 
риваются и утверждаются художест- 
венно-техническим советом пред- 
приятия вместе с «Картой цветофак- 
турного решения отделки изделия», 
а в ряде случаев и с образцами из- 
делия (или макетом). 

Требования (рекомендации) по 
цвету должны включать образцы цве- 


та в виде любого материала разме- 
ром не менее 50Ж50 мм или ссылки 
на утвержденные образцы (эталоны) 
цвета и обоснование необходимости 
воспроизведения цвета в разраба- 
тываемых (выпускаемых) марках ма- 
териалов, а требования (рекоменда- 
ции) по фактурным, печатным или 
текстурным рисункам — образцы фак- 
туры, печатного или текстурного ри- 
сунка в виде любого материала раз- 
мером не менее 1,5—2,0 раппортов 
рисунков и обоснование необходи- 
мости воспроизведения требуемых 
рисунков в разрабатываемых (выпу- 
скаемых) марках материалов. 

Согласование таких сводных тре- 
бований должен проводить ВНИИТЭ. 
Согласованию подлежат декоратив- 
ные свойства тех марок материалов, 
которые указаны в инструкциях 
И, 2, 3] и ГОСТ 21484—76. В отно- 
шении ряда машиностроительных от- 
раслей такая практика установилась. 
Рабочая колористическая комиссия 
ВНИИТЭ проводит рассмотрение и 
согласование сводных требований от- 
расли при наличии «Карт цветофак- 
турного решения отделки изделия» 
и соответствующей сопроводитель- 
ной документации. 

При стандартизации цветовой гам- 
мы лакокрасочных материалов и пла- 
стмасс требования (рекомендации) 
предприятий-потребителей должны 
представляться на рассмотрение во 
ВНИИТЭ на стадии разработки тех- 
нического задания на создание стан- 
дарта. Министерство, его голов- 
ные организации по изделиям или 
ведущие предприятия — потребители 
материалов должны представлять 
согласованные с ВНИИТЭ требования 
к декоративным свойствам материа- 
лов: Всесоюзным объединениям ми- 
нистерств (ведомств) или их голов- 
ным институтам на разработку новых 
марок эмалей, красок, пластмасс, 
искусственных кож и пленок требуе- 
емых декоративных свойств; пред- 
приятиям — изготовителям материа- 
лов — на разработку требуемых де- 
коративных свойств сесийно выпу- 
скаемых материалов. После реали- 
зации требований в материалах пред- 
приятие-потребитель должно осуще- 
ствить изготовление опытных партий 
изделий и принять окончательное ре- 
шение о приемлемости нового вида 
отделки изделий. 

Использвание вышеуказанных 
предложений позволит установить 
общий порядок выбора декоратив- 
ных свойств материалов и покрытий 
для изделий и определить необходи- 
мость разработки и утверждения ху- 
дожественно-конструкторского реше- 
ния отделки изделия. 
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ВЫСТАВКИ, КОНФЕРЕНЦИИ, СОВЕЩАНИЯ 


«СОЦИАЛЬНО- 
КУЛЬТУРОЛОГИЧЕСКИЕ 
ПРОБЛЕМЫ ДИЗАЙНА» 


Согласно программе постоянно 
действующего семинара «Художест- 
венные проблемы предметно-прост- 
ранственной среды» во вниитЭ 
было проведено второе совещание, 
посвященное обсуждению социологи- 
ческих и историко-культурных проб- 
лем дизайна '. 

Вступительный доклад В. Р. Аро- 
нова (ВНИИТЭ) «Теоретические ис- 
следования в дизайне с точки зре- 
ния социологии науки» был посвя- 
щен  методологическим аспектам 
изучения существующих в мировом 
дизайне теорий, их развития и исто- 
рической смены одних теорий дру- 
гими. Изучая место и функции, тео- 
ретические концепции дизайна в сов- 
ременной практике, исследователь 
должен ответить на вопросы: что 
вызывает необходимость развития 
той или иной теории; каковы внут- 
ринаучные отношения между их соз- 
дателями; каковы влияния на них 
извне, зависящие от условий данной 
страны и данного времени? На пер- 
вых этапах исследования большое 
значение имеет подход к этим тео- 
риям с позиций социологии науки 
дисциплины, занимающейся носите- 
лями знаний и их распространителя- 
ми, изучающей необходимые им 
вспомогательные службы. Благодаря 
этому появляется возможность срав- 
нивать разные теории в аспекте их 
роли в формировании дизайнерских 
коллективов, направлений и школ. 
В итоге накапливается значительный 
конкретно-эмпирический — материал, 
позволяющий провести сравнитель- 
НЫЙ анализ интеллектуального и ин- 
туитивного начал в дизайне, того, 
как происходит институализация ди- 
зайна в обществе и культуре, как 
взаимосвязаны его теории с теори- 
ями искусства, с общим развитием 
науки. 

В докладе О. И. Генисаретского 
(ИЭП г. Москвы) «О видах пережи- 
ваний средовых событий и состоя- 
ний» рассматривались некоторые по- 
нятия определяющие особенности 
«средового» подхода к различным 
предметным действиям человека и 
знаковым условностям его жизни. 
Разномерность потока поведения, 
полнота насыщения его ценностно- 
значимыми ситуациями и правиль- 
ность их чередования определяют- 
ся как основания естественности 
средового поведения. Вместе со сво- 
бодой выбора сюжетов и перебора 
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оправданности поведения человека 
в среде. Определенным с точки зре- 
ния эстетики является ситуационно 
уместное и своевременное его по- 
ведение в каждой сюжетной ситуа- 
ции. 

Доклад А. С. Москаевой (ВНИИТЭ) 
«Культурология в профессиональном 
видении дизайнера» был посвящен 
своеобразной связи культурологии и 
дизайна. Для понимания дизайна 
нужно учитывать не столько внешне 
опосредованные отношения, осно- 
ванные на использовании культуро- 
логических знаний о человеке, пред- 
метном мире, самом дизайне и т. д., 
сколько связи внутренние, обуслов- 
ленные культурным существованием 
дизайна, его включенностью в систе- 
му мировоззрения, мироощущения. 
Культурология — это  рефлективный 
этап существования культуры, когда 
культура перестает быть пределом 
и ограничением человеческого суще- 
ствования, а становится актом сво- 
бодного выбора и осуществления. 
Дизайн относится к тому же фено- 
мену рефлексии культуры. В про- 
фессиональной деятельности выра- 
жение культурной позиции дизайне- 
ра заключается в разложении цель- 
ной предметности и ее значения на 
разные миры существования (при 
сохранении связи, понимаемой куль- 
турологически). Предметность как 
материал, технология, функция — 
одно из таких простейших разложе- 
ний. Художественный, дизайнерский 
синтез осуществляется на основе 
цельного культурного образа. 

Доклад С. О. Хан-Магомедова 
(ВНИИТЭ) назывался «Л. Лисицкий 
о социальных проблемах перестрой- 
ки быта, новом типе жилища и его 
оборудовании». В 1926 году Л. М. Ли- 
сицкий сформулировал ряд общих 
положений подхода к оборудованию 
жилища в новых социальных услови- 
ях, выделив при этом три основы 
современного бытового уклада: ус- 
тановление социальной однородности 
общества, введение нормирования 
жилплощади, равноправие мужа и 
жены в семье. Особое внимание Ли- 
сицкий уделял проблеме стандарти- 
зации оборудования, связывая ее с 
задачами разработки встроенного 
оборудования и с процессами фор- 
мообразования (доклад для ВСНХ 
«Художественные предпосылки граж- 
данской мебели», 1928). Он выделял 
четыре системы оборудования мно- 
гофункциональных помещений: встро- 
енная мебель, трансформирующаяся 
мебель, комбинатная мебель (раз- 
личные комбинации из небольшого 
числа элементов), типогая мебель 
(отдельные рационально запроекти- 
рованные элементы мебели). Разра- 
ботанные им приемы Лисицкий вне- 
дрял на дерметфаке ВХУТЕМАСа — 
ВХУТЕИНа и использовал в ряде сво- 
их проектных разработок. 

В докладе Г. 3. Каганова (Лен- 
НИИП градостроительства) «О неко- 
торых содержательных и методоло- 
гических следствиях из оппозиции 
«среда — окружение» понятие «сре- 
да» рассматривалось как совокуп- 
ность реалий освоенных человеком 
непосредственно в процессе его жи- 
вого поведения и отображенных в 
его внутреннем мире в виде специ- 
фических значащих единиц. Изуче- 
ние и моделирование таким образом 
рассматриваемой среды предпола- 
гает взгляд как бы изнутри субъек- 
та поведения. Складывающееся в 
результате этого знание как по сво- 


ему предмету, так и по структуре 
высказываний о предмете решитель- 
но отличается от знаний естественно- 
научного типа. Средовые значения, 
формируясь либо внутри субъекта 
поведения, либо на «внешнем кон- 
туре» его среды, могут создавать 
сложные и драматичные иллюзии, 
приводя иногда к таким изменениям 
во внутренней структуре субъекта, 
которые вызваны давлением окру- 
жения, а иногда — к конфликтам с 
окружением во имя сохранения 
субъектом своей внутренней струк- 
туры. 

В докладе «Антропопроекция (о 
перспективах совмещения био-, со- 
цио-, техно- и культурологического 
подходов к проблематике дизайна)» 
Л. Б. Переверзев (ВНИИТЭ) исходил 
из того, что популярный ныне «сре- 
довой» подход не сумел преодолеть 
одностороннюю механистичность ор- 
тодоксального функционализма и на- 
полнить «человеческим содержани- 
ем» все категории предметного мыш- 
ления. Более перспективен, с точки 
зрения автора, подход, продолжаю- 
щий теорию «органопроекции» 
П. Флоренского, согласно которой 
орудия, механизмы, предметы оби- 
хода, а в итоге и весь искусствен- 
ный мир суть овеществление «про- 
ектов» или программ, изначально за- 
ключенных в человеческом организ- 
ме. Особенности воплощения такого 
рода проектов определяются созо- 
купностью следующих основных фак- 
торов: структурой и динамикой по- 
требностей, растущих по мере по- 
явления новых предметных средств 
их удовлетворения; технико-экономи- 
ческими возможностями продуциро- 
вания соответствующей предметно- 
сти; ценностно-нормативными, в том 
числе эстетическими представления- 
ми, на основании которых из потока 
спонтанно возникающих или проек- 
тируемых вариантов отбираются и за- 
крепляются приемлемые образцы. 

В докладе «Образы аттракционов 
и мир «массовой культуры» А. Г. Ле- 
винсон (ЦНИИЛАТ) остановился на 
наглядной образности аттракционов, 
которая, по его мнению, почерпнута 
из набора клише систем массовых 
коммуникаций. Современные аттрак- 
ционы предлагают потребителю воз- 
можность игрового общения с ма- 
шиной. Была отмечена возможность 
появления в результате этого «по- 
бочной» аттракционно-игровой функ- 
ции у бытовых, вполне утилитарных 
машин и механизмов. 

В. М. Солдатов (ВНИИТЭ) в докла- 
де «Социокультурный аспект в прак- 
тике формирования рабочей среды» 
отметил, что производство зачастую 
рассматривается как чисто функцио- 
нальное образование, проделав оп- 
ределенную работу в котором, люди 
выходят вовне для настоящей куль- 
турной жизни. К подобной позиции 
приводит сама практика проектиро- 
вания промышленных предприятий, 
которая не оставляет места для про- 
явления личностного отношения к 
формированию предметной среды. 
Во избежание самодеятельности в 
ее решении, дающей порой анти- 
эстетические результаты, производ- 
ственная среда должна формиро- 
ваться на основе осознания социо- 
культурного аспекта ее функциони- 
рования, что создает возможности 
для целенаправленного проявления 
индивидуальных инициатив. 

В докладе А. М. Даниэля (ЛГИТ- 
Мик) «Пространственная граница 
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как объект семиотического анализа» 
был рассмотрен феномен регуляр- 
ного поля изображения как фактор 
автономизации пространственных 
искусств. Анализ проводился на ма- 
териале архитектуры и изобразитель- 
ного’ искусства. Была прослежена 
связь между структурами, воплоща- 
ющими сознательное освоение про- 
странства, и принципами организа- 
ции поля изображения. Семиотиче- 
ский смысл пространственной грани- 
цы определялся как означенная не- 
однородность пространства. Основ- 
ные типы «проемов в преграде» 
(врата, дверь, окно и т. п.) рассмат- 
ривались как структуры, моделирую- 
щие ситуацию соприкосновения се- 
мантически различных пространств. 
Эти структуры были соотнесены с 
универсальными — космологическими 
параметрами. Были намечены перс- 
пективы исследования соответствую- 
щей проблематики в моделирующих 
системах, генетически связанных с 
изобразительным искусством и поль- 
зующихся его моделирующими сред- 
ствами. В частности, говорилось о 
специфике «действия» регулярного 
поля на входящие в него знаки в 
станковом изображении и в проект- 
ной графике, утверждалась важность 
осознания его моделирующих воз- 
можностей для профессиональной 
подготовки дизайнера. 

Доклад И. М. Бакштейна (ЦНИИЭП 
зрелищных зданий и спортивных со- 
оружений) «Дизайн и проблема воз- 
растной периодизации эстетических 
ценностей» был посвящен вопросам 
организации символического мира 
человека, причем в той мере, в ка- 
кой они касаются представлений об 
этапах жизненного цикла. К пред- 
мету дизайна возрастной символизм 
относится в тех случаях, когда речь 
идет об аранжировке и усилении 
эффективности средств включения 
индивида в окружающий его миро- 
порядок с учетом того статуса и тех 
оценок, которые даются возрастным 
архетипам (дитя, юноша, взрослым, 
старец и т. д.) в конкретной кулъ- 
турно-исторической ситуации. Возра- 
стной символизм относится к анали- 
зу априорных условий возникновения 
самого дизайна, когда тот испыты- 
вает влияние молодежной субкуль- 
туры (прямо связанной в свою оче- 
редь с идеологией потребителя). 
Эмпирическим материалом служило 
распределение ценностей возрастных 
архетипов в истории европейской 
культуры. 

Материал подготовил 
канд. философских наук 
В. Р. АРОНОВ, 

вниитЭ 
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ИНФОРМАЦИЯ 


НА ПРОБЛЕМНОМ 
СЕМИНАРЕ 


В мае в рамках проблемного се- 
минара «Художественные проблемы 
предметно-пространственной среды» 
было обсуждено пять докладов и 
проведена научная конференция. 

3 мая. «Первоначальный  этёп 
развития производственного искусст- 
ва — «от изображения к конструк- 
ции». С. О. Хан-Магомедов, ВНИИТЭ. 

Ранний этап формирования совет- 
ского дизайна характеризуется ин- 
тенсивными поисками в области 
формообразования, которые оказа- 
ли большое влияние на общие сти- 
леобразующие процессы в предмет- 
но-пространственной среде. Значи- 
тельную стилеобразующую роль сы- 
грал этап раннего конструктивизма 
(«от изображенеия к конструкции», 
1919—23 годы). По степени концент- 
рации усилий процесс стилеобразо- 
вания с ориентацией на «конструк- 
цию» нарастал до 1921 года. Затем 
наряду с лабораторными экспери- 
ментами началось широкое внедре- 
ние «конструкции» в различные сфе- 
ры предметно-пространственной сре- 
ды. 

В докладе были приведены‘ но- 
вые архивные документы и проекты 
начала 20-х годов. 

10 мая. «От ремесла к дизайну. 
Анализ творческих концепций тал- 
линской школы — художественного 
конструирования». В. Р. Аронов, 
вНИиТЭ. 

Проблема соотношения ремесла 
и дизайна — одна из характерных 
черт таллинской школы художествен- 
ного конструирования. Их связи и 
различия, отношение к ремеслу как 
исторически конкретному этапу в 
развитии предметного художествен- 
ного творчества прошлого, место ко- 
торого сегодня занимает дизайн, 
и как специфическому типу образ- 
ного мышления. Изучение архетипов 


народного творчества и художест-_ 


венных традиций эстонскими этно- 
графами, искусствоведами и дизай- 
нерами позволяет вырабатывать но- 
вые объективные критерии и методы 
обучения студентов. Соотнесение ре- 
месла и дизайна дает также возмож- 
ность показать, что проявление оп- 
ределенной типологии проектирова- 
ния тенденций к определенным 
формальным, пространственным и 
цветовым решениям в промышлен- 
ном производстве зависит от харак- 
тера народа, развития его культуры, 
от социально-эстетических характе- 
ристик. Такой подход важен не толь- 
ко в познавательном, но и методо- 
логическом плане. 

17 мая. «К истории аттракционов: 


трансформация облика и социальной 
функции». А. Г. Левинсон, ЦНИЛ ат- 
тракционов. 

Первоначально аттракционы слу- 
жили «реквизитом» обрядов магиче- 
ского характера. Далее они посте- 
пенно трансформируются в инвен- 
тарь для игр. Карусели, например, 
перенесли элементы античного цир- 
ка в военные игры европейского ры- 
Царства, «рыцарские игры» стали в 
свою очередь забавой придворных 
кругов Западной Европы, затем и 
России, а в Х!Х в. карусели стано- 
вятся центральным элементом на- 
родных гуляний. 

24 мая. «Прошлое и будущее го- 
родского квартала». А. В. Боков, 
ЦНИИЭП зрелищных зданий и спор- 
тивных сооружений. 

Городская форма, с ее интенсив- 
ностью и геометризмом, избрала 
главным своим инструментом, сред- 
ством градостроительной дисципли- 
ны застроенный по периметру квар- 
тал, имеющий множество модифика- 
ций в зависимости от времени и 
места. Интерес к кварталу вызван 
как проблемой реконструкции ста- 
рых жилых районов, становящихся 
сегодня «центром», так и недостат- 
ками организации новых районов. 

Квартал — по сути единое целое, 
расчлененное по горизонтали на не- 
повторяющиеся уровни, включая под- 
земный, и по вертикали — на отдель- 
ные блоки — дома, секции, подъез- 
ды. Практически все его элементы 
наделены сложным ‘многозначным 
содержанием и специфичной фор- 
мой. 

28 мая. Научная конференция 
«Роль Баухауза в современном ди- 
зайне (к 60-летию со дня образо- 
вания)». Материалы конференции 
будут опубликованы в одном из но- 
меров бюллетеня. 

31 мая. «Проблема образного 
мышления в дизайне». В. Ф. Сидо- 
ренко, ВНИИТЭ. 

Анализ структуры мышления ди- 
зайнера в границах его тождества 
с образным мышлением художника. 
Методологическая основа анализа — 
гегелевское учение о трех типах 
рефлексии — полагающей, внешней и 
определяющей, а также учение 
М. Бахтина о трех фундаментальных 
аспектах художественного образа — 
действительности познания, действи- 
тельности этического поступка, худо- 
жественной форме (композиции). 
Первые два аспекта образуют содер- 
жание художественного образа, ему 
коррелятивна художественная фор- 
ма, не имеющая вне отношения к 
содержанию никакого смысла. На 
этой основе выдвинуто представле- 
ние о трех типах эстетического от- 
ношения дизайнера к действительно- 
сти, находящих выражение в трех 
соответствующих эстетиках: эстетике 
целесообразности, эстетике смысло- 
сообразности, эстетики формы (ком- 
позиции). Выделен предмет каждой 
из них в относительной обособленно- 
сти от других, а также рассмотрены 
функции этих эстетик в построении 
целостного проектно-художественно- 
го образа действительности. 
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ЗА РУБЕЖОМ 


В начале 1979 года в Ахмадабаде 
(Индия) в рамках программы сотруд- 
ничества ИКСИД И ЮНИДО! по 
внедрению дизайна в развиваю- 
щихся странах состоялось между- 
народное совещание, в котором при- 
няли участие делегаты из 25 стран. 
В состав участников входили пред- 
ставители правительственных и про- 
мышленных кругов, теоретики и 
практики дизайна, специалисты в об- 
ласти образования как из развиваю- 
щихся, так и развитых в промышлен- 
ном отношении стран. Совещание 
ставило целью обсудить и выявить 
возможности дизайна в стимулиро- 
вании промышленного роста разви- 
вающихся стран, в повышении каче- 
ства и конкурентоспособности мест- 
ной продукции, а также определить 
наиболее актуальные задачи в обла- 
сти дизайна в развивающихся стра- 
нах и пути их решения. 


Выбор Индии для проведения со- 
вещания был не случайным. Индия— 
одна из первых среди развивающих- 
ся стран осознала возможности ди- 
зайна как одного из средств разви- 
тия экономики, создав в 1961 году 
в Ахмадабаде Национальный инсти- 
тут дизайна — учебный, исследова- 
тельский, проектный и методический 
центр ?. За прошедшие годы Индия 
добилась значительных успехов в об- 
ласти дизайна. Именно индийским 
дизайнерам впервые была присуж- 
дена премия (1977 год), учрежденная 
ИКСИД и фирмой РЫШр$ за лучшие 
дизайнерские разработки в разви- 
вающихся странах. 


Совещанию в Индии предшество- 
вала большая подготовительная ра- 
бота. Участникам было предложено 
свыше 60 различных материалов, 
публикаций, документов. Индийские 
дизайнеры провели  двухдневную 
предварительную дискуссию для вы- 
явления наиболее актуальных задач 
национального дизайна, перспектив 
его развития в новых условиях. Вы- 
явленные проблемы, а также достиг- 
нутые положительные результаты 
предполагалось обсудить с участни- 
ками совещания в целях обмена 
опытом. Поскольку многие из этих 
проблем характерны не только для 
Индии, но и для других развиваю- 
щихся государств целесообразно 
остановиться на них несколько под- 
робнее. 


В ходе дискуссии отмечалось, что 
хотя за годы независимости Индия и 
Библиотека 
им. Н:А. Некрасова 
вари азоУ ака», 1977, № 4-5, с. 17. 


2 «Техническая эстетика», 1976, № 10, с, 20. 


ДИЗАЙН В РАЗВИВАЮЩИХСЯ СТРАНАХ 


ПРОБЛЕМЫ ИСПОЛЬЗОВАНИЯ ДИЗАЙНА 
В ЭКОНОМИКЕ РАЗВИВАЮЩИХСЯ СТРАН 


[МЕЖДУНАРОДНОЕ СОВЕЩАНИЕ ЮНИДО—ИКСИД. ИНДИЯ’ 1979] 


добилась значительных успехов в об- 
ласти экономики и культуры, тем 
не менее у нее еще много нерешен- 
ных задач и трудностей социально- 
экономического характера. Это ска- 
зывается и на состоянии дизайна в 
стране, который развивается в ситуа- 
ции ускоренной «экономической мо- 
дернизации», испытывая на себе все 
издержки этого сложного процесса. 

Для успешной деятельности ди- 
зайнеров необходимо понимание ими 
первоочередных национальных проб- 
лем, что требует ориентации на 
определенную систему социальных 
ценностей. 

Практика показала, например, что 
первоначально взятый курс на им- 
порт зарубежной технологии, заим- 
ствование и копирование иностран- 
ных образцов без учета специфики 
экономики страны оказался несо- 
стоятельным и привел к ряду отри- 
цательных последствий. Страна на- 
водняется низкокачественными това- 
рами широкого потребления, рас- 
пространяется безвкусица, китч, на- 
циональные ремесла приходят в упа- 
док. 

В этой ситуации индийские дизай- 
неры считают одной из своих задач 
способствовать возрождению тради- 
ционных ремесел с учетом местных 
ресурсов и новых технологий. Есте- 
ственно, что возродить националь- 
ные ремесла, обеспечить для них 
новые условия средствами одного 
дизайна не представляется возмож- 
ным. Тем не менее он может внести 
важный вклад в решение этой проб- 
лемы. Профессиональная подготовка 
дизайнеров, их подход к решению 
задач позволяют им выполнить функ- 
цию своеобразного «катализатора», 
«канала коммуникаций», «координа- 
тора» общих усилий специалистов 
разного профиля. 

В числе актуальных задач, стоя- 
щих перед местными дизайнерами, в 
ходе дискуссии назывались: выявле- 
ние групп наиболее важных това- 
ров массового спроса, требующих 
модернизации или принципиально 
новых разработок (в этой связи под- 
вергалось критике стремление неко- 
торых дизайнеров работать на эли- 
ту); разработка простой и дешевой 
технологии, обеспечивающей повы- 
шение качества национальной про- 
дукции и отвечающей квалификации 
местной рабочей силы; разработка 
стандартизованных изделий высокого 
качества, доступных широким кругам 
населения; проектирование промыш- 
ленного оборудования, а также из- 
делий и оборудования для сельского 
хозяйства. 


Рассматривая возможности орга- 
низации управления дизайном; уча- 
стники дискуссии подчеркивали не- 
обходимость включения дизайна в 
организационную структуру промыш- 
ленности. Проведенные ИКСИД и 
ЮНИДО исследования показали, на- 
пример, что правительственные и 
промышленные круги развивающихся 
стран, в том числе и Индии, недо- 
статочно осведомлены в вопросах 
дизайна, мало знают о его сущности, 
о преимуществах использования его 
методов. До сих пор дизайн здесь 
нередко отождествляют с художест- 
венной деятельностью, с внешним 
оформительством и т. д. не рас- 
сматривают его как средство, спо- 
собствующее индустриализации стра- 
ны, улучшению условий жизни ее 
населения. Решения о выпуске про- 
дукции в любом секторе экономики 
Индии принимаются, как правило, 
без участия дизайнеров, что отра- 
жается на качестве массовой про- 
дукции. Именно здесь важна по- 
мощь дизайнеров в планировании. 
Но это требует от них знаний специ- 
фики промышленности, экономики и 
маркетинга. 

Обсуждались также вопросы ин- 
формационного обеспечения дизай- 
неров. При этом подчеркивалось 
значение широкой многоаспектной 
информации. 

Была затронута также проблема 
художественно-конструкторского об- 
разования в Индии. Отмечалось, что 
в реальных условиях страны система 
художественно-конструкторского об- 
разования должна быть гибкой, ори- 
ентирующейся на региональные по- 
требности и ресурсы. Учебные про- 
граммы помимо специальных знаний 
должны обеспечивать студентам и 
глубокое знание традиций нацио- 
нальной культуры и понимание 
первоочередных народнохозяйствен- 
ных задач. 

Предварительное обсуждение этих 
проблем оказалось весьма полез- 
ным для работы Международного 
совещания в Индии по проблемам 
использования дизайна в экономике 
развивающихся стран. 

В течение семи дней участников 
совешания принимал Национальный 
институт дизайна в Ахмадабаде, по- 
следние два дня совещания они про- 
вели в Бомбее в Центре дизайна 
Индийского технологического инсти- 
тута. С индийской стороны на сове- 
щании выступили известные специа- 
листы: С. Надкарни, К. Вияс, Р. Мат- 
хан, директор Национального инсти- 
тута дизайна А. Чэттерджи и др. 

Многие из проблем, обсуждав- 
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шихся в ходе дискуссии, получили 
развитие в основном докладе, подго- 
товленном индийской стороной, с 
которым выступил на совещании из- 
вестный в Индии теоретик дизайна 
Р. Тапар. Как видно из названия 
этого доклада — «Индивидуальность в 
условиях модернизации» — основное 
внимание в нем было уделено такой 
актуальной для всех развивающихся 
стран проблеме, как сохранение ин- 
дивидуальности людей, националь- 
ных особенностей народов, нацио- 
нального своеобразия культуры в 
условиях ускоренной «экономической 
модернизации». 

Докладчик отметил, что в на- 
стоящее время в развивающихся 
странах наблюдаются два параллель- 
ных течения: одно стремится ко все- 
мерному ускорению развития нацио- 
нальной экономики и культуры, дру- 
гое направлено на сохранение луч- 
ших традиций и ценностей нацио- 
нальной культуры и пытается проти- 
востоять развитию ложных потреб- 
ностей, некритическому заимствова- 
нию и копированию чужеродных 
традиций и веяний. Оба эти тече- 
ния, тесно переплетающиеся, порож- 
дены процессом «экономической 
модернизации», который происходит 
ускоренными темпами. В этих усло- 
виях важнейшая задача дизайнеров— 
способствовать сохранению и разви- 
тию национального своеобразия сво- 
ей страны, увязывая унаследованные 
от ее древней культуры эстетические 
ценности с современными потребно- 
стями и возможностями. 

Р. Тапар дал отрицательную оцен- 
ку практике некритического заим- 
ствования зарубежного опыта, веду- 
щего к созданию низкокачественных 
изделий и развитию плохого вкуса. 
В качестве примера отрицательных 
последствий заимствования зарубеж- 
ной технологии докладчик привел 
ситуацию с традиционным для Ин- 
дии ткацким ремеслом. 

Расширение импорта в Индию за- 
рубежного текстиля в первые годы 
после освобождения страны стимули- 
ровало развитие моды на европей- 
ский текстиль. Конкуренция застави- 
ла индийских ремесленников исполь- 
зовать не традиционные, естествен- 
ные, а новые, химические, красители, 
что повлекло изменение традицибн- 
ных расцветок тканей и моделей 
одежды. В результате ткацкое ре- 
месло стало утрачивать свои нацио- 
нальные черты. Потребовались сроч- 
ные меры для возрождения древ- 
него мастерства, после чего в стра- 
не появилась красивая и высокока- 
чественная традиционная одежда. 

Докладчик подчеркнул, что для 
стимулирования экономического раз- 
вития развивающихся стран нужен 
поиск своих, специфических путей, 
создание новых структур и моделей 
с учетом местных потребностей, тра- 
диций производства и потребления. 
Развитие национального дизайна не 
исключает, а предполагает изучение 
и проверку на практике теорий и 
концепций зарубежных специали- 
стов. При этом, перенимая зарубеж- 
ный опыт, надо не слепо его копи- 
ровать, а критически изучать, выяв- 
ляя в нем наиболее перспективные 
направления и положительные ас- 
пекты. ь 

Особый интерес для Индии пред- 
БЯ ВАН ка например, опыт Японии, 
олря на быстрые тем- 


отора несм 
м широкое ис- 


ьзование зарубежной технологии 


и других достижений сохраняет 
свое национальное лицо, своеобра- 
зие своей культуры. 

Заслуживает самого тщательного 
анализа и опыт японских дизайне- 


ров.  Привлекательными чертами 
японского дизайна по мнению 
Р. Тапара, являются простота его 


концепций, ориентация на стандар- 
тизацию, на использование долговеч- 
ных материалов, на обеспечение вы- 
сокого качества продукции. 

Р. Тапар затронул также пробле- 
му социальных ценностей которые 
надо изучать и на которые должен 
ориентироваться дизайнер, проекти- 
руя изделия и системы изделий для 
нового общества. В Индии, отметил 
он, усилия дизайнеров нередко тра- 
тятся на удовлетворение ложных или 
второстепенных потребностей. В чис- 
ле наиболее актуальных задач, стоя- 
щих перед индийскими дизайнера- 
ми, докладчик назвал создание 
функциональной одежды, утвари, 
инструментов, различного оборудо- 
вания для отдыха, эффективных си- 
стем визуальной коммуникации, ор- 
ганизацию рабочих мест и т. д. 

Докладчик пришел к выводу, что 
в настоящее время в развивающихся 
странах, в том числе и в Индии, 
функции дизайна остаются еще не- 
осознанными, преимущества, которые 
он несет в социальном и экономиче- 
ском плане, недооцениваются. Не- 
обходимо принимать меры для вне- 
сения понимания этих вопросов в 
различные слои общества. 


ж хм 


От ИКСИД на совещании были 
представлены два основных докла- 
да: президента этой организации 
Ю. Б. Соловьева (СССР) «Эволюция 
дизайна в развитых в промышлен- 
ном отношении странах» и профес- 
сора К. Аубёка (Австрия) «Роль ди- 
зайна в индустриализации развиваю- 
щихся стран». 

В начале своего доклада Ю. Б. Со- 
ловьев показал картину происхожде- 
ния и развития дизайна как специ- 
фического типа проектирования, объ- 
единившего в себе инженерную 
практику с художественным творче- 
ством, и изложил историю его воз- 
никновения в промышленно разви- 
тых странах. Закончив этот историче- 
ский экскурс определением дизайна 
на нынешнем э-апе развития, доклад- 
чик подчеркнул мысль о том. что 
дизайн способен сегодня содейство- 
вать решению широкого круга соци- 
альных, культурных и экономических 
задач. 

Затем был дан анализ развития 
служб дизайна в различных странах: 
в США, где сегодня насчитывается 
свыше 10 тыс. дизайнеров и где об- 
ласть применения методов дизайна 
все более расширяется, охватывая 
и космическую технику; в Велико- 
британии, где уже в 1944 году был 
создан Совет по дизайну, на 50%, 
субсидируемый государством, и где 
функционирует профессиональная 
творческая организация дизайнеров, 
объединяющая свыше 5,5 тыс. чле- 


нов; в Федеративной Республике 
Германии, где почти все крупные и 
средние предприятия имеют соб- 


ственные бюро дизайна и где в ка- 
честве примера наиболее успешного 
использования дизайна может быть 
названа известная фирма Вгаип, по- 
ложившая художественное конструи- 
рование в основу всей своей техни- 
ческой политики; в Канаде, где в 


начале 70-х годов была разработана 
национальная программа развития 
дизайна, предусматривающая оказа- 
ние государственной финансовой по- 
мощи фирмам, использующим мето- 
ды дизайна; в Японии сделавшей 
скачок в развитии дизайна и вышед- 
шей сегодня в число ведущих стран, 
уже более 10 лет осуществляющей 
долговременные программы расши- 
рения экспорта на основе использо- 
вания методов дизайна, и, наконец, 
в Советском Союзе, где создана об- 
щегосударственная система дизайна 
и накоплен значительный опыт ис- 
пользования художественного кон- 
струирования в решении крупных 
народнохозяйственных задач. 

Далее докладчик подробно оста- 
новился на современном состоянии 
дизайна, тяготеющего к государст- 
венному уровню развития, выделив 
три его типичные формы: когда ди- 
зайнерская организация играет роль 
консультанта и пропагандиста идей 
дизайна (например, лондонский Ди- 
зайн-центр); когда дизайн использу- 
ется для выполнения исследователь- 
ских и проектных работ при решении 
крупных народнохозяйственных задач 
(опыт работы ВНИИТЭ в СССР); ког- 
да дизайнерская организация непо- 
средственно участвует в государст- 
венном управлении (Управление тех- 
нической эстетики в ГДР). 

Последняя часть доклада была 
посвящена перспективам развития 
дизайна в развивающихся странах. 
Как президент ИКСИД, докладчик 
изложил программу мероприятий 
этой организации, направленную на 
оказание помощи в формировании 
национальных служб дизайна в этих 
странах, а также высказал ряд сооб- 
ражений, касающихся основных за- 
дач, стоящих перед дизайнерами. 

Отмечая целесообразность разви- 
тия централизованной государствен- 
ной системы как лучшей организа- 
ционной формы использования ди- 
зайна, докладчик обратил особое 
внимание на сложность и важность 
проблемы сохранения национальных 
традиций. 

Утрата национального своеобра- 
зия культуры невосполнима, подчерк- 
нул он. В то же время несомненна 
важность и прогрессивность сбли- 
жения культур. Ясно одно — при раз- 
работке проектов следует ориенти- 
роваться не на политику заимство- 
вания, а на специфические условия 
производства и потребления в дан- 
ной стране. Вдумчивое освоение на- 
копленного веками опыта в формо- 
образовании вещей в сочетании с 
использованием современной про- 
грессивной технологии — такой под- 
ход, по мнению докладчика, позво- 
лит наиболее рационально исполь- 
зовать национальные ресурсы и бу- 
дет способствовать укреплению на- 
ционального самосознания. 

В заключение докладчик пожелал 
успехов в решении проблем, стоя- 
щих перед промышленностью, куль- 
турой и экономикой развивающихся 
стран, чему в значительной мере мо- 
жет содействовать дизайн — эта бла- 
городная и нужная людям творческая 
деятельность. 

Профессор К. Аубёк посвятил 
свой доклад роли дизайна в инду- 
стриализации развивающихся стран. 
Он отметил, что процесс индустриа- 
лизации в современных условиях 
нельзя рассматривать только как се- 
рию технологических изменений в ме- 
тодологии производства. Создание в 
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развивающихся странах хорошо сба- 
лансированной современной социо- 
экономической структуры — процесс 
очень сложный, требующий больших 
усилий и ответственности. Это необ- 
ходимо учитывать при планировании 
развития экономики указанных стран 
и использовании различных средств, 
стимулирующих это развитие, в том 
числе и дизайна. 

Подчеркнув, что в промышленно 
развитых странах дизайн уже стал 
составным элементом государствен- 
ной политики и объектом растущего 
внимания правительственных и про- 
мышленных кругов, К. Аубёк оста- 
новился на возможностях его исполь- 
зования в освободившихся странах 
для ускорения темпов их промыш- 
ленного развития. 

Как и предыдущие докладчики, 
он дал критический анализ ориен- 
тации развивающихся стран исключи- 
тельно на импорт зарубежной техно- 
логии и оборудования, отметив, что 
она ведет лишь к росту их зависимо- 
сти от индустриального Запада. Вме- 
сте с технологией заимствуются чуж- 
дые этим странам институты, идео- 
логия, образ жизни и ценности, ос- 
новные же потребности населения 
при этом остаются неудовлетворен- 
ными, а имеющиеся материальные 
ресурсы расходуются нерационально 
и истощаются. 


Это заставляет искать другие 
«технологические инновации», кото- 
рые смогут обеспечить действитель- 
ное динамическое развитие экономи- 
ки развивающихся стран с уче- 
том специфики их социально-эконо- 
мических условий, культуры, экоси- 
стем и т. д. Дизайн может стать од- 
ним из источников таких инноваций. 
При этом он должен способствовать 
увеличению занятости населения 
этих регионов, повышению произво- 
дительности труда, освобождению 
от «технологической зависимости» от 
индустриального Запада, укреплению 
стратегии к «самообеспечению», ра- 
циональному использованию нацио- 
нальных ресурсов и сохранению ба- 
ланса. экосистем, повышению качест- 
ва и конкурентоспособности нацио- 
нальной продукции. 

В разработке эффективной поли- 
тики развивающихся стран в области 
дизайна им может помочь их со- 
трудничество ках внутри региона, 
так и с международными организа- 
циями ИКСИД и ЮНИДО. Этими ор- 
ганизациями разработана специаль- 
ная программа оказания помощи 
новым государствам в стимулирова- 
нии развития дизайна. 


Далее К. Аубёк подчеркнул необ- 
ходимость разработки концептуаль- 
ных программ развития и использо- 
вания дизайна в развивающихся 
странах и изложил соответствующие 
рекомендации. В качестве примеров 
К. Аубёк привел программы для 
Бразилии, Пакистана, Индонезии, 
(в последней предполагается вклю- 
чать эту программу в пятилетние 
планы экономического развития). Го- 
сударственная политика в области 
дизайна в указанных странах ориен- 
тирована на стимулирование экспорта 
национальной продукции, развитие 
систем дизайнерского образования, 
укрепление контактов дизайнеров с 
промышленностью и т. д. 

БВбзаключение К. Аубёк выразил 
адежду. чаерчаслники совещания, 
ради кодовых к“Ного ответственных 


лиц, окажут содеиствие реализации 


таких программ, и еще раз подчерк- 
нул важность международного со- 
трудничества в области дизайна. 


ж жж 


Участникам совещания был пред- 
ставлен также отчет известного ан- 
глийского деятеля дизайна профес- 
сора Дж. Рида о результатах его 
поездки в 1978 году в Индию, Па- 
кистан, Турцию и Египет. Поездка 
осуществлялась по заданию иксиД 
и ЮНИДО и преследовала следую- 
щие цели: изучить состояние и уро- 
вень развития дизайна в указанных 
странах, выявить их наиболее акту- 
альные проблемы в этой области, 
рекомендовать возможные пути и 
средства решения этих проблем, ин- 
формировать правительственные и 
промышленные круги и дизайнеров 
о совместной программе оказания 
помощи развивающимся странам, 
разработанной ИКСИД и ЮНИДО. 

Программа поездки включала по- 
сещение не только дизайнерских 
фирм и обществ, но и учебных за- 
ведений промышленных ассоциаций 
и предприятий экспертных органи- 
заций, беседы с руководителями и 
сотрудниками. Эти контахты подтвер- 
дили, что в указанных странах еще 
недостаточно знают о дизайне, его 
задачах и возможностях. Дж. Риду 
нередко приходилось разъяснять 
природу, цели и функции дизайна. 

В отчете представлены краткие 
характеристики деятельности всех 
организаций, институтов и предприя- 
тий, которые посетил Дж. Рид в 
развивающихся странах, дан крити- 
ческий анализ образцов продукции 
(в частности, мебели, часов и других 
изделий культурно-бытового назна- 
чения, упаковки, электронно-измери- 
тельных приборов, изделий машино- 
строения и т. п.), предложены кон- 
кретные рекомендации по более 
эффективному использованию дизай- 
на в промышленности и развитию 
художественно-конструкторской дея- 
тельности. 

Поскольку основные проблемы 
дизайна во всех четырех странах 
оказались, по существу, одинаковы- 
ми, Дж. Рид предложил для них об- 
щие рекомендации по оказанию по- 
мощи следующего характера: 

1. В рамках программы помощи 
развивающимся странам создать 
центры по повышению квалификации 
дизайнеров и руководителей про- 
мышленности. Такие центры должны 
функционировать и в развитых и в 
развивающихся государствах. База 
для одного из них может быть соз- 
дана, например, совместными уси- 
лиями Национального института ди- 
зайна Индии и Королевского коллед- 
да искусств Великобритании. Для 
центров необходимо разработать си- 
стему курсов разной продолжитель- 
ности и с разными учебными про- 
граммами в расчете на дизайнеров 
разных категорий. Возможны про- 
граммы для индивидуального и груп- 
пового обучения, при этом методика 
обучения может строиться по типу 
работы международных семинаров 
«Интердизайн». 


2. Организовать библиотеки спе- 
циальной литературы. Во всех четы- 
рех странах ощущается острый де- 
фицит специальной и справочной 
литературы, необходимой для рабо- 
ты дизайнеров. Предлагается разра- 
ботать инструкцию по формирова- 
нию фонда таких библиотек и его 
классификации; подготовить списки 


необходимой литературы; организо- 
вать краткосрочные курсы для под- 
готовки работников библиотек. 

3. Организовать консультативную 
службу для развивающихся стран с 
привлечением  высококвалифициро- 
ванных специалистов из промышлен- 
но развитых государств. Консультан- 
ты должны систематически приезжать 
в развивающиеся страны. Предвари- 
тельно они должны изучать техни- 
ческие задания и при необходимости 
проходить специальный курс обуче- 
ния. Критерии отбора дизайнеров- 
координаторов должны быть разра- 
ботаны ИКСИД и ЮНИДО. 

4. Выпускать специальное издание, 
где могли бы публиковаться наибо- 
лее интересные материалы об иссле- 
довательских и проектных разработ- 
ках, осуществленных в развивающих- 
ся странах, что позволит исключить 
дублирование работ и нерациональ- 
ное расходование ресурсов. Отбор 
и оценка предлагаемых для публи- 
кации работ должны осуществляться 
специально созданной редколлегией. 

Издание может включать интерес- 
ный иллюстратизный материал. 

5. Выпускать справочники дизай- 
нерских организаций развивающихся 
стран. 

На совещании в Индии выступили 
также А. Каялар (Индия, представи- 
тель ЮНИДО), различные специали- 
сты — Г. Бонсип (Аргентина), Ю. Ма- 
шар (АРЕ) делегаты от Пакистана, 
Бразилии, Шри Ланка, Малайзии, 
Турции, АРЕ, СФРЮ, Франции, Япо- 
нии и других стран, рассказавшие об 
опыте и проблемах дизайна в своих 
странах. 

Совещание позволило глубже 
осознать важную социально-эконо- 
мическую роль дизайна в развиваю- 
щихся странах, обменяться мнения- 
ми по различным его проблемам, 
предложить конкретные пути реше- 
ния этих проблем. Оно способство- 
вало укреплению самосознания ди- 
зайнеров молодых государств, рас- 
ширению международного сотрудни- 
чества в этой области, в частности, 
в результате договоренности делега- 
тов Аргентины, Бразилии и Колумбии 
была создана Латиноамериканская 
ассоциация дизайнеров. 

Итоги совещания были обобщены 
и сформулированы в Декларации, 
полный текст которой приводится 
ниже. Принято решение, что конкрет- 
ные шаги по реализации рекоменда- 
ций будут доложены участникам 
Х! конгресса и Генеральной ас- 
самблеи ИКСИД в октябре 1979 года 
в Мексике. 

В. А. СЫЧЕВАЯ, 
БНИИТЭ 
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АХМАДАБАДСКАЯ 
ДЕКЛАРАЦИЯ 


Совещание по содействию разви- 
тию дизайна в развивающихся стра- 
нах, созванное Организацией Объе- 
диненных Наций по промышленному 
развитию (ЮНИДО) при тесном со- 
трудничестве с Международным со- 
ветом организаций по художествен- 
ному конструированию (ИКСИД) и 
Индийским национальным институ- 
том дизайна в январе 1979 года, в 
соответствии с Лимской Деклараци- 
ей и планом мероприятий и в силу 
Меморандума о взаимопонимании, 
подписанного между ЮНИДО и 
ИКСИД 26 апреля 1977 года, с целью 
активизации совместных усилий по 
ускорению развития дизайна и ре- 
шению его наиболее актуальных 
проблем в развивающихся странах, 
а также по проведению мероприя- 
тий, необходимых для осознания в 
этих странах преимуществ включения 
его в народнохозяйственное плани- 
рование, принимает Ахмадабадскую 
Декларацию «Дизайн для развития». 

Участники совещания, 

— рассмотрев ситуацию, касаю- 
щуюся развития дизайна в ряде раз- 
вивающихся стран; 

— учитывая, что дизайн способ- 
ствует улучшению функций изделий, 
упрощению процессов их производ- 
ства, эксплуатации и обслуживания, 
а также расширению возможностей 
коммуникаций; 

— признавая, что в большинстве 
развивающихся стран существующая 
реальная потребность в дизайне еще 
не стала достаточно осознанной; 

— отмечая недостаточную озна- 
комленность с методами дизайна и 
неполное их использование как ин- 
струмента экономического развития; 

— сознавая, что лишь немногие 
страны обладают организационными, 
финансовыми и кадровыми ресурса- 
ми, позволяющими дизайну взять на 
себя выполнение своей основной 
роли; 

— будучи убежденными в том, 
что дизайн в рамках экономического 
планирования может помочь улуч- 
шению условий жизни, а дизайнер 
способен выступить в качестве дей- 
ствующей силы прогресса; 

— понимая, что посредством ди- 
зайна могут быть сохранены и ис- 
пользованы в интересах современно- 
сти соответствующие культурные тра- 
диции; 

— признавая, что сотрудничество 
между ЮНИДО и ИКСИД должно не 
Ро@виотеввособствовать обмену тех- 
иологмейркражуюентацией и инфор- 
еиачиряекесо9бласти дизайна, но и 
укреплять стремление к экономиче- 


ской самостоятельности; 

— отмечая, что ЮНИДО и ИКСИД 
достигли договоренности проводить 
как можно более широкий круг ме- 
роприятий, содействующих развитию 
дизайна и необходимых для подго- 
товки развивающихся стран к пони- 
манию преимуществ включения ди- 
зайна в народнохозяйственное пла- 
нирование; 

— Учитывая, что в качестве пер- 
вого шага к достижению этих целей 
было созвано настоящее Совещание, 
чтобы наладить целенаправленное 
сотрудничество и обмен между ор- 
ганизациями и дизайнерами, зани- 
мающимися проблемами развиваю- 
щихся стран; 

— выработав единую точку зре- 
ния и общую направленность дей- 
ствий, 

торжественно заявляют о своей 
твердой убежденности в том, что: 

дизайн способен выступить в 
качестве мощной силы в деле улуч- 
шения условий жизни в развиваю- 
щихся странах; 

дизайнеры должны иметь ясное 
представление о ценностях своего 
общества и о том, что определяет 
уровень жизни для населения их 
стран; 

дизайн в развивающихся стра- 
нах должен заниматься поисками 
собственных решений своих проб- 
лем, используя трудовые навыки 
местного населения, материалы и 
традиции, а также огромные возмож- 
ности, предоставляемые наукой и 
техникой; 

дизайнеры всего мира должны 
принимать участие в разработке но- 
вой системы ценностей которая 
уничтожит противоречие между ми- 
ром расточительства и миром нуж- 
ды, сохранит самобытность народов 
и уделит особое внимание их на- 
сущным проблемам. 

Учитывая вышеизложенное, Сове- 
щание утверждает ряд мероприятий, 
сформулированных в следующей 
программе действий. | 

1. Развивающимся странам реко- 
мендуется рассмотреть вопрос о 
создании дизайнерских организаций, 
дизайн-центров или других занимаю- 
ющихся практической деятельностью 
и содействующих развитию дизайна 
учреждений с целью распростране- 
ния методов дизайна, а также озна- 
комления общественности с ролью 
дизайна и разъяснения этой роли. 

2. Этим организациям необходи- 
мо наладить тесные и устойчивые 
связи с промышленными предприя- 
тиями государственного и частного 
секторов, включая тяжелую промыш- 
ленность, средние и мелкие пред- 
приятия, мелкие крестьянские хозяй- 
ства и кустарные производства, с 
учебными и исследовательскими уч- 
реждениями, а также непосредствен- 
ными потребителями дизайна. 

3. Следует серьезно рассмотреть 
и всячески поощрять деятельность, 
связанную с созданием в развиваю- 
щихся странах профессиональных 
дизайнерских ассоциаций способных 
функционировать параллельно с уч- 
реждениями, содействующими раз- 


. витию дизайна. 


4. Дизайнерские организации за- 
служивают финансовой и любой дру- 
гой поддержки со стороны своих 
правительств, которые должны ока- 
зывать этим организациям сущест- 
венную помощь на ранней стадии 
их становления. 


ей Дизайнерские организации 


должны работать так, чтобы доказать 
необходимость применения дизайна, 
добиваться осознания его важности 
в национальном масштабе. Им сле- 
дует как можно активнее воздейство- 
вать на общественное мнение, до- 
биваясь понимания того, что во всех 
статьях государственных расходов 
включение дизайна в народнохозяй- 
ственное планирование — способно 
обеспечить оптимальное качество и 
правильное использование ресурсов. 
Эти организации должны разъяснить 
общественности, что дизайн занима- 
ется вопросами улучшения окружаю- 
щей среды путем эффективного ис- 
пользования сырья, повышения про- 
изводительности труда, улучшения 
охраны здоровья и безопасности 
труда, использования природных и 
культурных ресурсов, улучшения про- 
изводственной среды, условий труда 
и повышения доходов на всех уров- 
нях, включая статьи. эхспорта. Учи- 
тывая это, дизайн должен включаться 
в планы национального развития. 

6. Для достижения этих целей 
подобные организации в развиваю- 
щихся странах должны сформулиро- 
вать положение о важности роли ди- 
зайна, о необходимости ‘широкого 
ознакомления общественности с це- 
лями дизайна и его использования в 
качестве одного из инструментов эф- 
фективного планирования. 

7: Дизайнерские организации 
должны уделять особое внимание 
вопросам создания и улучшения ус- 
ловий и средств дизайнерского об- 
разования и обучения, повышения 
профессиональной квалификации, а 
также оказания содействия дизайне- 
рам в их преподавательской деятель- 
ности с тем, чтобы они стимулирова- 
ли интерес к дизайну, ‘распространя- 
ли дизайнерский подход на любых 
уровнях, где бы они ни работали, и 
оказывали таким образом широкое 
влияние на промышленность в раз- 
вивающихся странах. 

8. Следует поощрять учреждение 
национальных премий в области ди- 
зайна, организацию выставок, осу- 
ществление программ выпуска ин- 
формационных изданий — способ- 
ствующих широкому пониманию ди- 
зайна, питающих его народных тра- 
диций и других источников. 

9. Следует устанавливать и разви- 
вать активное сотрудничество между 
дизайнерскими организациями раз- 
витых и развивающихся стран, а так- 
же между организациями развиваю- 
щихся стран. 

10. Такое сотрудничество может 
носить как двусторонний, так и мно- 
госторонний характер. Следует по- 
ощрять деятельность по оказанию 
активной поддержки налаживанию 
этого сотрудничества со стороны та- 
ких международных организаций, как 
ИКСИД, ЮНИДО, ЮНЕСКО, ЮНКТАД 
(Конференции ООН по торговле и 
развитию), ВОЗ (Всемирной органи- 
зации здравоохранения), ЮНЕП 
(Программы Организации Объеди- 
ненных Наций по охране окружаю- 
щей среды), МБРР (Международного 
банка реконструкции и развития), 
Азиатского банка развития, Афри- 
канского банка развития и др. 
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ПРИСУЖДЕНИЕ ПРЕМИИ 
«ИКСИД — ФИЛИПС» 


На международном совещании в 
Индии состоялась торжественная це- 
ремония вручения представителям 
Мексики, Нидерландов, Индии и Ар- 
гентины премии и поощрительных 
дипломов «ИКСИД — Филипс» 
1978 года за лучшие художественно- 
конструкторские разработки в разви- 
вающихся странах. 

Было рассмотрено 32 проекта. 
Международное жюри пришло к 
единодушному мнению присудить 
премию «ИКСИД — Филипс» дизай- 
неру Х. Кастеллторту (Мексика) за 
проект аппарата для пастеризации 
молока, работающего на солнечной 
энергии. 

В развивающихся странах суще- 
ствует проблема предохранения мо- 
лока и молочных продуктов, потреб- 
ляемых жителями сельских местно- 
стей, от загрязнения. Проблема свя- 
зана, в первую очередь, с методами 
обработки молока, отличающимися 
от принятых в промышленно разви- 
тых странах нехваткой необходимого 
оборудования, а также запасов топ- 
лива, особенно нефти и газа. А так 
как для жителей развивающихся 
стран молоко является одним из наи- 
более распространенных продуктов 
питания, возникла насущная необхо- 
димость в создании такой установки 
для обработки и пастеризации моло- 
ка, обслуживание которой было бы 
несложно и могло осуществляться в 
домашних условиях. 

Предварительное исследование 
показало, что в настоящее время в 
ряде развивающихся стран в качест- 
ве топлива используется древесина 
и навоз, что приносит ощутимый 
вред окружающей среде и сельско- 
му хозяйству. Решение проблемы 
экономии энергетических ресурсов 
представляется возможным благода- 
ря изобретению двух технологиче- 
ских процессов, получивших в пос- 
леднее время широкое распростра- 
нение. 

Первый процесс заключается в 
генерировании метана и получении 
из него топлива, второй — в исполь- 
зовании солнечной энергии, легко 
преобразуемой в тепловую энергию 
с помощью солнечных панелей. 

Х. Кастеллторт поставил перед со- 
бой задачу создать проект аппарата 
для пастеризации молока, работаю- 
щего на солнечной энергии с исполь- 
ованиеМтесолнечных панелей (СП). 
азрабоданнзя асИМа система состоит 


Зея ВуеВРУаров, пластико- 


вых пакетов для молока емкостью в 


1 л, держателей восьми СП, несущей 
конструкции, контрольных датчиков 
«время — температура» и тайме- 
ров (рис. 1). Им же разработаны и 
пластиковые пакеты особой конструк- 
ции. 

Процесс пастеризации осущест- 
вляется следующим образом. Надо- 
енное молоко подается непосредст- 
венно в пластиковый пакет. Заполнен- 
ный пакет герметично закупоривается 
и при помощи держателей направля- 
ется в пастеризатор, где проходит че- 
тыре стадии пастеризации: 

— первый резервуар — накопи- 
тель, заполненный водой окружаю- 
щей температуры, что помогает со- 
хранить молоко в свежем виде; 

— второй резервуар — нагрева- 
тель, куда на 30 мин попадает 30 л 
(пакетов) собранного молока. В на- 
гревателе находится 250 л воды, на- 
гретой от змеевика до температуры 
65°С. Змеевик в свою очередь на- 
гревается водой, поступающей из 
четырех СП. Во избежание перегре- 
ва приток поступающей в змеевик 
воды регулируется механическим 
клапаном термостата; 

— третий резервуар — предвари- 
тельный охладитель, куда пакеты с 
молоком попадают на 15 мин. Со- 
держащиеся в нем 250 л воды окру- 
жающей температуры используются 
для охлаждения молока до 30°С; 

— четвертый резервуар — охла- 
дитель, где молоко находится в тече- 
ние 25 мин в 250 л воды, охлажден- 
ной при помощи установки «Элек- 
тролюкс» до температуры ниже 10°С. 
Эту установку, работающую на прин- 
ципе абсорбции— десорбции (вода— 
аммиак — водород), питает горячая 
вода из четырех других СП. 

По окончании процесса охлажде- 
ния молоко готово к употреблению. 

Циркуляция воды в системе осу- 
ществляется путем тепловой конвек- 
ции (термосифон), поэтому резервуа- 
ры необходимо располагать выше 
уровня коллекторов, что обеспечи- 
вает несущая конструкция. Система 
способна пастеризовать 30 л молока 
каждые полчаса, или до 300 л в 
день. Использование пластиковых 
пакетов в процессе пастеризации 
молока имеет и другое важное пре- 
имущество: молоко предохраняется 
от загрязнения на всех этапах его 
обработки и транспортировки. К то- 
му же отсутствие прямого контакта 
молока со стенками резервуаров по- 
зволяет свести к минимуму процесс 
очистки и стерилизации установки. 

Разработанная Х. Кастеллтортом 
установка транспортабельна, легко 
монтируется, недорога и проста в 
употреблении, что дает все основа- 
ния считать ее эффективной для ис- 
пользования в сельском хозяйстве 
развивающихся стран. 

Не меньший интерес представляет 
проект бытовой плиты (рис. 4), раз- 
работанный дизайнером Ж. С. Овер- 
хертом (Нидерланды) и получивший 
поощрительный диплом. Плита про- 
ста в изготовлении и эксплуатации, 
экономична, ибо по сравнению с тра- 
диционными открытыми — очагами 
требует на 75 меньше топлива. 
Для бытовой плиты Оверхерта под- 
ходят все виды твердого топлива, 
но обязательно сухого, например, 
хворост, кора, бамбук, каменный и 
древесный уголь, скорлупа кокосо- 
вого ореха и арахиса, прессованные 
древесные опилки, сухая трава и т. д. 
В целях безопасности не рекомен- 


дуется использование жидкого топ- 
лива. 

Основные преимущества новой 
бытовой плиты заключаются в том, 
что в ней происходит полное сгора- 
ние топлива, а отработанные газы, 
благодаря специальной заслонке в 
вытяжной трубе, полностью выводят- 
ся наружу. Это помогает избежать 
загрязнения воздуха, воздействия 
дыма на глаза и носоглотку, а ведь 
именно эти факторы особенно до- 
саждают женщине во время приго- 
товления пищи у открытого очага; 
плита таким образом способствует 
улучшению жилищных условий. Кро- 
ме того, отработанные (топочные) 
газы, прежде чем попасть в вытяж- 
ную трубу, проходят через удлини- 
тель и используются для подогрева 
готовой пищи. Немаловажным пре- 
имуществом является также просто- 
та изготовления плиты. Используя 
местные недорогостоящие материа- 
лы, силами кустарей и ремесленни- 
ков можно наладить ее выпуск в 
любой из развивающихся стран. 
Плита компактна, портативна и гигие- 
нична, легко монтируется и демон- 
тируется. Температура кипения воды 
достигается с минимальными затра- 
тами топлива и времени. Например, 
во время испытаний было использо- 
вано 130 г хвороста. Через 1 мин 
вода закипела и продолжала кипеть 
в течение 9 мин. Топливо полностью 
сгорело за 19 мин. 


Международное жюри вручило 
также поощрительный диплом 
И. Ж. Пателю (Индия) за разработку 
простого санитарно-технического уз- 
ла, который уже широко использу- 
ется в сельских местностях Индии, 
где отсутствуют водопроводные и 
канализационные системы. Этот са- 
нитарно-технический узел удобен в 
пользовании, легко монтируется, не 
загрязняет окружающей среды. Не- 
маловажным фактором является и 
то, что он легко изготовляется из 
доступных материалов (глина, жесть). 


Поощрительного диплома была 
удостоена также группа авторов 
из Центра перспективных дизайнер- 
ских проектов, возглавляемая дизай- 
нером М. Г. Марино (Аргентина). 
Группой было предложено два про- 
екта: вездеход-амфибия и мобильная 
больница из унифицированных бло- 
ков (рис. 2, 3). При разработке обо- 
их проектов дизайнерами учитыва- 
лись в первую очередь географиче- 
ские, климатические и сейсмические 
особенности как Аргентины, так и 
других латиноамериканских стран. 


Аргентина — страна, обладающая 
практически всем разнообразием 
климатических поясов: от полярного 
до тропического. Из-за обилия осад- 
ков (ежедневная летняя норма со- 
ставляет около 200 мм) многие райо- 
ны страны терпят бедствия и их на- 
селение оказывается отрезанным от 
внешнего мира. Обширные простран- 
ства сельской местности, дороги и 
коммуникационные линии покрыва- 
ются слоем воды и грязи, лишая 
жителей возможности передвигаться 
на обычных средствах транспорта. 
Экстремальные условия для жите- 
лей Аргентины создают также час- 
тые: землетрясения. Все это учиты- 
валось дизайнерами при работе над 
созданием экспериментального об- 
разца вездехода-амфибии грузоподъ- 
емностью 400 кг. 


Герметичный корпус из армиро- 
ванного пластика, стойкого к воздей- 
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ствию почвенных солей и кислот, 
грузовой отсек, а также шесть веду- 
щих колес, обеспечивающих высо- 
кую проходимость автомобиля на 
суше и маневренность в воде, по- 
зволяют использовать его в качест- 
ве универсального средства тран- 
спорта: при оказании экстренной 
помощи пострадавшим от стихийных 
бедствий, при транспортировке гру- 
зов в сельской местности, в качестве 
передвижной амбулатории для ин- 
тенсивной терапии, в качестве по- 
ЖАВИВЯТКашины для сельской мест- 
Иыс+и.А. Некрасова 


е!еЯмпебазыаботне проекта мобиль- 
ной больницы из унифицированных 


блоков (см. рис. 3) в первую оче- 
редь принималось во внимание, что 
основную часть трудящихся страны 
составляют постоянно мигрирующие 
сельскохозяйственные рабочие, ли- 
шенные элементарной медицинской 
помощи. Мобильная больница, пред- 
ложенная дизайнерами, предназна- 
чена для оказания помощи как им, 
так и населению, пострадавшему от 
стихийных бедствий. Унифицирован- 
ные блоки, из которых собирается 
больница, могут быть также исполь- 
зованы и в очагах эпидемий и в ка- 
честве стационарных вспомогатель- 
ных пунктов профилактической меди- 
цинской помощи. 


1. Аппарат для обработки и 
пастеризации молока, работающий 
на солнечной энерзии. Дизайнер 


Х. Кастеллторт (Мексика). Премия 
«ИКСИД — Филипс» 


2, 3. Вездеход-амфибия и мобильные 
унифицированные блоки для больниц, 
сельских школ ит. д. Группа 
авторов из Центра перспективных 
дизайнерских проектов (руководитель 
М. Г. Марино, А рзентина). 
Поошрительные дипломы «ИКСИД— 
Филипс» 


4. Бытовая плита, требующая 
минимальных затрат топлива и 
времени. Дизайнер №. С. Оверхерт 


(Нидерланды). Поошрительный 
диплом «ИКСИД — Филипс» 


Компактность унифицированных 
блоков (6Ж48 м) их легкость и 
транспортабельность (блоки изготов- 
лены из армированного пластика и 
полиуретана, что полностью отвеча- 
ет требованиям гигиены и позволяет 
использовать новейшее медицинское 
оборудование) делают мобильные 
больницы незаменимыми для исполь- 
зования в малых и труднодоступных 
населенных пунктах. Кроме того, уни- 
фицированные блоки могут быть 
использованы и для организации не- 
больших сельских школ, клубов и 
других помещений. 


А. Ю. СМОЛЯР, ВНИИТЭ 
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ЭКСПЕРТИЗА 
ПОТРЕБИТЕЛЬСКИХ СВОЙСТВ ИЗДЕЛИЙ 


В. А. КУЗНЕЦОВА, 
В. И. ЛЕБЕДЕВ, 
инженеры, ВНИИТЭ 


ИССЛЕДОВАНИЯ 
ШУМОВЫХ ХАРАКТЕРИСТИК 
БЫТОВЫХ ИЗДЕЛИЙ 


Насыщение быта различными из- 
делиями, облегчающими труд чело- 
века, удовлетворяющими его куль- 
турные потребности, — явление, бе- 
зусловно, положительное. Однако 
оно не лишено и некоторых негатив- 
ных сторон, одна из которых прояв- 
ляется в повышении бытового шума. 

Шумы бытовых изделий интенсив- 
ностью свыше 85 дБА (например, 
подвесных лодочных моторов, мото- 
циклов, мопедов) при длительном 
воздействии могут явиться причиной 
физиологических изменений слухово- 
го анализатора у человека, непо- 
средственно эксплуатирующего дан- 
ное изделие. Для окружающих шум 
является причиной возникновения 
усталости, головной боли, раздраже- 
ния, рассеяния внимания и т. п. Уста- 
новлено, что действие шума приво- 
дит к нежелательным изменениям 
практически всех жизненно важных 
систем человеческого организма, и 
в первую очередь, центральной 
нервной системы. Доказаны также 
кумулятивные свойства этих явлений, 
т. е. способность организма накапли- 
вать отрицательные воздействия при 
неоднократном появлении шума. 

Исследование шума и его оценка 
с позиций потребителя основываются 
на выявлении отрицательных послед- 
ствий воздействия шума на челове- 
ка. Соответствие требованиям потре- 
бителя изделий культурно-бытового 
назначения, хозяйственного обихода 
и средств индивидуального транспор- 
та определяется посредством экс- 
пертизы потребительских свойств из- 
делий, проводимой Всесоюзным на- 
учно-исследовательским институтом 
технической эстетики, его филиала- 
ми и головными отраслевыми орга- 
низациями. При этом все акустиче- 
ские испытания проводятся в усло- 
виях, Максимально приближенных к 
реальным, во всех режимах работы 
изделия и в различных ситуациях. 

Например, в экспертизе потреби- 
тельских свойств подвесных лодоч- 
ных моторов исследовались шумы в 
режимах холостого хода и макси- 
мальной скорости на переднем и 
заднем сиденьях мотолодки, при 
совместной работе двух моторов, с 
капотом и без него, на швартовы, 
на берегу и применялись различные 
методы измерений и оценки шума 
(регистрация уровней звука в ДБА, 
частотный анализ шума, вычисление 
субъективно воспринимаемой гром- 
юизиисяравнительный анализ по шу- 
м9вымд. нхаракаввистикам изделий 


ВЕСА Яатао и зводства с зару- 


ежными аналогами). 


Экспертиза холодильника «Ока !!» 
показала, что шум превышает допу- 
стимый для ночного времени уро- 


вень шума в жилых помещениях на. 


13 дБА при работе компрессора и 
на 26 дБА во время его включения, 
являясь значительной помехой нор- 
мальному отдыху. 

В условиях, когда современный 
уровень развития техники в данной 
области не позволяет выполнить 
жесткие требования потребителя, 
критериями оценки шума могут слу- 
жить шумовые характеристики об- 
разцов изделий отражающих пере- 
довь:е достижения в нашей стране и 
за рубежом. Метод сравнения ха- 
рактеристик широко применяется в 
экспертизе потребительских свойств. 
Например, при оценке шума в экс- 
пертизе потребительских свойств 
диапроекторов предварительно было 
установлено, что идеальным с точки 
зрения потребителя был бы диапро- 
ектор, создающий шум при работе 
38—40 дБА. Однако применение в 
диапроекторах такого способа тепло- 
отвода, как воздушная вентиляция, 
использование в электромеханиче- 
ском приводе высокоскоростных 
электродвигателей, а также конструк- 
тивные сложности осуществления 
операций кадросмены делают зада- 
чу создания столь «тихого» диапро- 
ектора проблематичной. Испытания 
показали, что на сегодняшний день 
вполне достижимы следующие уров- 
ни шума диапроекторов: 45 дБА в 
режиме холостого хода, 47—48 дБА 
при дистанционной фокусировке и 65 
дБА при смене кадров. Большинство 
же диапроекторов превышают эти 
величины. Например, диапроектор 
«Протон» имеет уровень шума в ре- 
жиме холостого хода 54 ДБА, при 
фокусировке 55,5 дБА, а во время 
смены кадров — 73 дБА. Техническое 
несовершенство изделия привело к 
ухудшению его потребительских 
свойств: диапроектор «Протон» из-за 
высокого уровня шума не приспо- 
соблен к эксплуатации в жилых по- 
мещениях. 

Экспертиза потребительских 
свойств позволяет не только коли- 
чественно охарактеризовать шум, но 
и выявить его качественные стороны. 
Доказано, что раздражающее воздей- 
ствие шума тем больше, чем интен- 
сивнее в спектре шума высокоча- 
стотные (выше 1000 Гц) составляю- 
щие, чем более выражен импульс- 
ный или тональный характер шума. 
При сравнении нескольких изделий 
между собой важно знать величины 
субъективно воспринимаемого шума 
каждого из них, позволяющие вычи- 
слить, во сколько раз шум одного 
изделия воспринимается человеком 
больше или меньше шума другого 
изделия. 

Выявление характера шума, сте- 
пени его раздражающего воздейст- 
вия и субъективно воспринимаемой 
громкости проводится как эксперт- 
ным, так и инструментальным мето- 
дом. В первом случае должно быть 
обеспечено достаточное статистиче- 
ское подтверждение результатов 
испытаний, а также выполнены тре- 
бования к состоянию слуха экспер- 
тов. Во втором случае перечислен- 
ные характеристики могут быть по- 
лучены на основании результатов 
объективных измерений — частотного 
анализа исследуемого шума. 

Проведенные во ВНИИТЭ испыта- 
ния бытовых вентиляторов обоими 
способами показали высокую сходи- 


мость результатов экспертной оцен- 
ки с данными объективных измере- 
ний. 

К достоинствам инструменталь- 
ного метода испытаний следует 
отнести возможность установления 
эффективности тех или иных мер по 
снижению шума изделия. Так, в 
экспертизе потребительских свойств 
подвесных лодочных моторов путем 
частотного анализа шума была уста- 
новлена высокая эффективность при- 
менения стеклопластикового капота, 
дублированного поролоном. Уровни 
звукового давления в высокочастот- 
ной части спектра были снижены 
благодаря применению капота на 
10—12 дБ. При этом существенного 
изменения общего уровня звука, из- 
меренного в ДБА, не наблюдалось. 
Таким образом, частотный анализ 
представляет собой более тонкий 
метод исследования шумовых харак- 
теристик бытовых изделий и позво- 
ляет получить большую информацию 
по сравнению с методом определе- 
ния уровня звука в ДБА. 

Проведенные исследования по- 
зволили разработать ряд мер по 
снижению шума изделий культурно- 
бытового назначения и ввести в тех- 
нические условия нормы на шумо- 
вые характеристики. 

В декабре 1970 года введены в 
действие «Санитарные нормы допу- 
стимого шума в помещениях жилых 
и общественных зданий и на терри- 
тории жилой застройки». Однако 
нормируемые в технических услови- 
ях, ОСТах и ГОСТах на бытовые из- 
делия уровни шумов часто не соот- 
ветствтуют комфортным условиям, 
необходимым для нормального отды- 
ха человека. Так, например, в техни- 
ческих условиях на универсальную 
кухонную машину «Мрия» (ТУ 27-09- 
910—73) уровень шума на холостом 
ходу на расстоянии 1 м от изделия 
ограничен 75 ДБА, что на 35 дБА 
выше величины, допустимой для 
жилых помещений в соответствии с 
СН 872 — 70. 

Недостатком нормирования шума 


‚является то, что расматриваются не 


все режимы работы изделия. В част- 
ности, для той же «Мрии» норма 
установлена на режим холостого хо- 
да. При этом не учитывается увели- 
чение шума во время обработки 
машиной тех или иных продуктов. 
Как показали испытания, проведен- 
ные ВНИИТЭ, шум увеличивался до 
82—86 дБА при работе УКМ в ка- 
честве миксера и соковыжималки, 
что на 42—46 дБА выше фонового 
шума в жилых помещениях. 

В соответствующем ГОСТ 16317 — 
76 «Холодильники бытовые электри- 
ческие. Общие технические условия» 
не нормирован импульсный шум, 
возникающий во время включения 
и выключения холодильника, оказы- 
вающий наибольшее раздражающее 
воздействие на потребителя. 

В настоящее время решаются 
вопросы дальнейшего совершенство- 
вания методов исследований повы- 
шения их эффективности, качества 
экспериментальных работ, совер- 
шенствования технических средств, 
включая использование электронно- 
вычислительной техники, осуществле- 
ниё комплексного подхода к проб- 
леме борьбы с шумом. 


Получено редакцией 19.06.78. 
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Системный подход к проблемам 
дизайна был сформулирован во вто- 
рой половине 50-х годов представи- 
телями Ульмской школы, провозгла- 
сившей своей задачей поиск новей- 
ших методов дизайнерского проек- 
тирования, отвечающих современ- 
ному уровню науки. Наиболее по- 
следовательно эта мысль проводи- 
лась в трудах Т. Мальдонадо, А. Мо- 
ля, Г. Бонсипе и других ведущих 
деятелей Ульма. В течение 60-х го- 
дов идеи системного проектирова- 
ния получили широкое распростра- 
нение. Они неоднократно обсужда- 
лись в профессиональной печати и 
на международных форумах, имев- 
ших междисциплинарный характер, 
крупнейшими из которых были Кон- 
ференция по системным и интуитив- 
ным методам в инженерии, про- 
мышленном дизайне и архитектуре 
(Лондон, сентябрь 1962 года), сим- 
позиум «Методы дизайна», органи- 
зованный группой «Дизайн и нова- 
торство» в Бирмингемском универ- 
ситете (Бирмингем, сентябрь 1965 го- 
да) и Портсмутский симпоизум по 
методам дизайна в архитектуре 
(Портсмут, декабрь 1967 года). Ряд 
видных теоретиков и методологов 
дизайна (К. Александер, Б. Арчер, 
Р. Стадер и др.) выдвинули различ- 
ные концепции системного подхода, 
в которых утверждали приоритет ме- 
тодов, опиравшихся на аппарат поня- 
тий, категорий и логических средств 
исследования операций кибернети- 
ки, системотехники, теории приня- 
тия решений и т. п. Однако фактиче- 
ски не столько создавались принци- 
пиально новые методы, сколько пе- 
реносились в сферу дизайна те кон- 
цептуальные средства, которые к 
тому времени были хорошо отрабо- 
таны в области управления, органи- 
зации, вычислительной техники и ав- 
томатизации и т. д. Сами же проект- 
ные ситуации и проблемы с точки 
зрения их совместимости с новыми 
средствами по существу не пере- 
сматривались, что приводило к боль- 
шому количеству смысловых разры- 
вов и методических провалов. 

В конце 60-х годов К. Джонс 
предпринял попытку дать сводный 
обзор концепций такого рода в кни- 
ге «Методы дизайна: семена чело- 
веческого будущего» (в русском пе- 
реводе — «Методы инженерного и 
художественного конструирова- 
ния»). В предисловии автор подчер- 


ивайнучТо-кцели, масштабы и сроки 
сполнения. семенных дизайнер- 


ких п тов заставляют все глубже 


ИС ро множеством воз- 


можных социальных, культурных и 
экологических последствий их осу- 
ществления, характер которых не 
всегда ясен заранее. Однако, как 
именно предусматривать и учиты- 
вать такого рода последствия, Джон- 
сон ничего не говорит. Кроме того, 
поскольку большинство подобных 
методик было построено, в основ- 
ном, на материалах разработок раз- 
личных инженерно-технических про- 
ектов, они не отражали всей специ- 
фики дизайна, оставляя в стороне 
многие существенно важные его ас- 
пекты, связанные, прежде всего, с 
потребительскими свойствами проек- 
тируемых изделий и комплексов. 
Ряд крупных неудач, постигших на 
этом пути последователей Ульмской 
школы, привел в конце 60-х годов к 
разочарованию в самой идее систем- 
ного дизайна и подъему противо- 
борствующего движения — так на- 
зываемого арт-дизайна, или «ху- 
дожественного проектирования», вы- 
ступающего под знаменем воин- 
ствующего интуитивизма и антитех- 
ницизма. 

В начале и особенно середине 
70-х годов при стремительном воз- 
растании сложности и масштабности 
объектов, целей и задач дизайна, 
превосходящих возможности чисто 
«художественного» подхода, систем- 
ный подход в дизайне вновь приоб- 
рел исключительную актуальность. 
На первый план выдвигается ряд си- 
стемных концепций, особенно интен- 
сивно развиваемых новейшими шко- 
лами архитектурного проектирования 
и так называемого «энвироменталь- 
ного дизайна» (дизайн окружающей 
среды). Выразителем подобного рода 
идей и концепций является англо- 
американский периодический орган 
“Резюпи Ме!о@з$ апа ТНеоме$” (до 
1976 года под названием “Лопгпа! 
оГ фе ОМС апа ОКВ5”), издаваемый 
Обществом по исследованиям в об- 
ласти дизайна (Великобритания) и 
Группой методов дизайна (США). 
Обзор важнейших материалов, пуб- 
ликовавшихся на его страницах в те- 
чение последних лет, позволяет со- 
ставить общее представление о важ- 
нейших тенденциях и проблематике 
системного проектирования, харак- 
терных для современного зарубеж- 
ного дизайна. 

Кризис проектной методологии 
дизайнеров капиталистических стран 
особенно отчетливо проявился в ста- 
тьях первого номера журнала (за ян- 
варь—март 1977 года), посвященного 
дизайну в Великобритании, но по су- 
ществу — роли дизайна (понимае- 
мого в самом широком смысле) на 
современном этапе и в ближайшем 
будущем. В редакционной статье 
(автор Р. Талбот) указывалось, что 
вопрос этот приобрел большую ост- 
роту, поскольку старые взгляды на 
дизайн явно не соответствуют ны- 
нешнему положению вещей и нуж- 
даются в радикальном пересмотре. 
Редакция подчеркивала, что между 
ее членами нет согласия по этому 
поводу, ибо пересмотр такого мас- 
штаба затрагивает сам тип сложив- 
шейся культуры и профессиональной 
идеологии. Происходит «разморажи- 
вание» теоретико-методического 
мышления дизайнеров, долгие годы 
объединенных верой в то, что мо- 
жет быть найдена какая-то одна, «ис- 
тинная» концепция, с помощью кото- 
рой все проблемы дизайна будут 
разрешены раз и навсегда — во вся- 
ком случае, в принципе. Более того, 


Р. Талбот признал, что пока не 
видит никакой возможности прием- 
лемого обобщающего синтеза суще- 
ствующих концепций. «Разморажива- 
ние» все еще продолжается. «За- 
мораживание — дело будущего, но, 
возможно, температура дизайнерско- 
го мышления уже никогда не станет 
достаточно низка для того, чтобы 
полное единомыслие было достигну- 
то. И, может быть, это не так уже 
и плохо». В статье не просто кон- 
статируется данное положение, но 
содержится попытка найти общее в 
имеющихся теориях, методиках и 
практике дизайна при всем разно- 
образии их конкретных проявлений. 
Наибольшая польза при этом будет 
заключаться в возможности непре- 
рывного перехода от одной концеп- 
ции к другой, то есть представления 
данных концепций не в качестве 
изолированных или даже взаимоиск- 
лючающих, но связанных между со- 
бой вышеупомянутой общностью — 
какой бы незначительной или аб- 
страктной она на первый взгляд 
ни была. Исследователь какой-то 
одной области получит при этом до- 
ступ к результатам работ, ведущихся 
во многих других областях, ранее 
казавшихся никак не связанными с 
кругом его интересов. 

Что же может быть общего у 
столь различных видов «дизайниро- 
вания» — инженерного, архитектур- 
ного, промышленного проектирова- 
ния, а также других типов планирую- 
щей активности, как . формальных 
(планирование, управление, выработ- 
ка политики), так и неформальных 
(например, решение вопроса о том, 
«что делать сегодня вечером?»). 

Очевидно, наиболее важную часть 
этой общности составляет сам про- 
цесс мышления проектировщика. 
Причем исследование и оценка раз- 
личных типов и видов дизайнерского 
мышления в принципе неотделимы 
от исследования и оценки исследо- 
вательского процесса. «Иначе гово- 
ря, — заключает Талбот, — непрерыв- 
ная критическая рефлексия является 
неотъемлемой частью дизайнерской 
деятельности — будь то теоретиче- 
ской методической или практиче- 
ской». 

Стоит заметить, что три назван- 
ных аспекта в последнее время все 
чаще сближаются и не подвергаются 
уже тому жесткому понятийному 
разграничению, которое считалось 
вполне нормальным в начале и се- 
редине 60-х годов. Примером тому 
служит возникшая недавно дисцип- 
лина — дизайн-технология (или тех- 
нология дизайна). Р. Жак, ведущий 
соответствующий курс на строитель- 
ном факультете Манчестерского уни- 
верситета, определяет эту дисцип- 
лину как «отыскание, открытие, ор- 
ганизацию и приложение знаний о 
дизайне, его целях, процессах и 
продуктах». В настоящий момент ди- 
зайн-технология проявляется не 
столько в виде систематического сво- 
да зафиксированных положений (ка- 
ковым она вообще вряд ли может 
стать), сколько в виде «невидимого 
колледжа» — неформального объе- 
динения людей, занимающихся широ- 
ким кругом традиционных дизайнер- 
ских дисциплин, стремящихся внести 
свой вклад в ту «базу знаний», на 
которой могла бы строиться любая 
дизайнерская деятельность. 

Вместе с тем приходится конста- 
тировать растущий разрыв между 
подобными намерениями и тради- 
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ционными дизайн-дисциплинами. Кор- 
ни его лежат в различных взглядах 
на роль дизайнера и типах восприя- 
тия самой природы‘ проблем, кото- 
рыми они занимаются, и процессов, 
которые они инициируют. Р. Жак 
предлагает рассмотреть возможную 
«классификацию ступеней эволюции 
дизайн-технологии», пытаясь внести 
историческое измерение в анализ 
проблем, которые в последние годы 
трактовались преимущественно си- 
стематически, без должного учета 
переменного и принципиально не- 
стабильного характера их базовых 
составляющих. Предложенная им 
эволюционная схема выглядит так: 

1000—1700 годы н. э. Ремеслен- 
ный метод. Медленный темп изме- 
нений; ремесленные навыки домини- 
руют в детерминации формы. Изде- 
лия редки и дороги из-за малой про- 
изводительности. 

1600—... Художественный метод 
(метод искусства). Ценится выраже- 
ние изменения и прогресса; худож- 
ник, выступающий в роли дизайнера, 
утверждает символизм, абстракцию, 
формализм и порядок. Изделия 
возрастают количественно и стано- 
вятся более сложными. 

1800—... Инженерный метод. Из- 
менение становится все более быст- 
рым и всепроникающим; индустри- 
альная технология и ее ценностная 
ориентация доминируют в детерми- 
нации формы. Полностью новая со- 
циотехническая реальность порож- 
дает новые потребности, продукты 
и проблемы. Владение продуктами 
провозглашается как средство соз- 
дания богатства. 

1940—... Научный метод. Измене- 
ние фрагментарно, но драматично, 
прочно, основано на знании, однако 
дорого стоит и порождает инсти- 
туционализированный контроль. Уро- 
вень знаний превосходит способ- 
ность понимания со стороны неспе- 
циалистов. Продукты становятся де- 
шевле, но само их использование 
зависит от специалистов. Огромная 
мощь, направленная на изменение, 
но прилагаемая неравномерно, соз- 
дает массовые и непредвиденные 
неустойчивости. 

1965—... Системный метод. Целью 
становится контроль критических 
взаимозависимостей; при управлении 
изменениями начинают руководство- 
ваться такими соображениями, как 
снижение риска и нежелательных 
побочных эффектов, новым понима- 
нием социальных целей и предстоя- 
щего будущего. 

1970—... Политический метод. Не- 
обходимость учитывать плюрализм и 
активность населения, возрастающие 
благодаря доступу к современной 
технологии. Разделение риска и от- 
ветственности перед лицом неопре- 
деленности и трудностей вытекаю- 
щих из способности общества до- 
стичь большего, чем оно может себе 
позволить и чем способно управлять. 

Р. Жак считает, что в образовании 
и практике тех профессионалов, ко- 
торые традиционно причисляют себя 
к дизайну, по-прежнему совместно 
доминируют художественный и ин- 
женерный методы. Давний конфликт 
между ними отнюдь еще не разре- 
шен и регулярно выплескивается на 
страницы профессиональной прессы 
под заголовками типа: «Является ли 


дизайн искусством или технологией», 
причем. Ноля понимается при 


Е физических свойств, 
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производственной техники в тради- 
ционно инженерном, то есть чисто 
механическом смысле. Но, если так, 
то какое содержание несут в себе 
последующие ступени приведенной 
выше эволюционной схемы? 

Во-первых, они констатируют объ- 
ективный прогресс производитель- 
ных сил промышленно развитых 
стран капиталистического мира, до- 
водящий их внутренние социально- 
экономические и культурные проти- 
воречия до высшей критической точ- 
ки. Во-вторых, они отражают сме- 
няющие друг друга во времени 
взгляды и направления усилий тех, 
кто образует радикальный авангард 
в дебатах о дизайн-технологии. 

Авангард этот стремится, прежде 
всего, опознать те зарождающиеся 
тенденции, которые окажут важней- 
шее влияние на представления о 
том, каким должно быть проектиро- 
вание. Например, в годы второй ми- 
ровой войны и особенно с началом 
исследования космоса передовые 
дизайнеры обратились к научным 
методам в поисках большей эффек- 
тивности, надежности и предсказуе- 
мости. В дополнение к традицион- 
ным дизайнерским умениям они пы- 
тались подвести под них прочную 
базу информации и знаний. Когда же 
выяснилось, что атомистический и 
аналитико-дифференцирующий под- 
ход, свойственный традиционной 
науке, столь могущественный при 
решении отдельных инженерных за- 
дач, принципиально непригоден для 
решения проблем, стоящих перед 
современным дизайном и включаю- 
щих в себя слишком много сущест- 
венных переменных, связанных с 
человеческим фактором, внимание 
дизайнеров переключилось на си- 
стемные теории. Однако при всей 
концептуальной привлекательности 
такие теории не дают сколько-нибудь 
ощутимого полезного эффекта, ибо 
содержащиеся в них технические 
процедуры недостаточны для пере- 
вода целостного проекта в его опе- 
рациональное решение. Именно по- 
этому вплоть до настоящего времени 
практика архитектуры, городского 
планирования и промышленного ди- 
зайна редко выходит за пределы 
художественного и инженерного ме- 
тодов. 

Политический метод принято от- 
носить к «методам второго поколе- 
ния». Когда возникает вопрос о бу- 
дущем технологии, экономики или 
состояния окружающей среды, им 
занимаются политические аналитики, 
специалисты по исследованию опе- 
раций и научному управлению, эрго- 
номисты, психологи и социологи. 
Именно им доверяют большую часть 
работ по выявлению проблем и пу- 
тей их решения, оставляя профес- 
сионалам дизайна несколько худо- 
жественных и совсем уж немного 
инженерных задач. Подобное поло- 
жение совершенно естественно и не- 
избежно в тех случаях, когда дизай- 
неры, не будучи способными откли- 
каться на потребности времени, про- 
должают пользоваться лишь художе- 
ственным и инженерным методами 
и воспитывают в этом духе молодое 
поколение. Все это убеждает в том, 
что настало уже время для появле- 
ния дизайн-технологии. «Дизайн есть 
единственная в своем роде и везде- 
сущая активность, вырабатывающая 
особые качества в обществе, осо- 
знающем самого себя и содержащем 
высокую степень риска, — пишет 


Р. Жак в заключение своей статьи. — 
Способна ли дизайн-технология как 
развивающаяся и откликающаяся на 
запросы времени дисциплина выра- 
стать и применяться внутри сущест- 
вующих (то есть традиционных) ди- 
зайн-дисциплин? Судя по всему — 
нет, и вероятнее всего, что в буду- 
щем существующие ныне дисципли- 
ны сохраняются лишь как отдельные 
специальности внутри главной дис- 
циплины — дизайн-технологии». 
Наиболее драматичным выраже- 
нием кризиса существующего типа 
(или типов) дизайнерского мышления 
явился доклад К. Джонса «Как изме- 
нялись с годами мои мысли о мето- 
дах дизайна», в котором была сде- 
лана попытка наметить общие на- 
правления поиска новых перспектив. 
Доклад отразил точку зрения прак- 
тикующего дизайнера, осуществив- 
шего в 40-х и 50-х годах широкий 
круг проектов — от столовых при- 
боров, идеально соответствующих 
анатомо-физиологическим условиям 
приема различного рода пищи, до 
комплексного оборудования диспет- 
черских помещений, ставшего клас- 
сическим образцом применения на- 
учного подхода в дизайне, исполь- 
зующего методы системного анализа 
и эргономики. Начиная с 60-х годов 
К. Джонс ведет активную педагоги- 
ческую работу, в последнее время 
занимается поисками общих основа- 
ний дизайнерской деятельности, фи- 
лософией проектирования и футуро- 
логическими исследованиями. 
Одной из главных идей, проходя- 
щих через все теоретико-методиче- 
ские работы и высказывания К. Джон- 
са, является необходимость предви- 
деть и учитывать в ходе проектиро- 
вания возможности побочных эф- 
фектов, сопровождающих реализа- 
цию проекта. При такой постановке 
задачи понятие проекта охватывает 
нечто более широкое, нежели тех- 
ническую документацию на произ- 
водстве того или иного изделия, 
комплекса или системы. Проект, по 
мысли Джонса, должен учитывать 
всю область природной и социальной 
действительности, которая может 
подвергнуться изменениям в резуль- 
тате изготовления и внедрения в 
жизнь задуманного дизайнером объ- 
ектаа Однако выполнить подобное 
требование, то есть всесторонне 
оценить качество создаваемого про- 
екта, можно лишь в том случае, ког- 
да весь процесс дизайнерского 
мышления, ведущий к появлению ри- 
сунка на бумаге, чертежа, текста 
или какому-либо иному внешне фик- 
сированному воплощению, доступен 
тщательному анализу и научному 
описанию. Однако научное знание и 
соответствующие ему языки основа- 
ны на логике, а дизайн-процесс, по 
крайней мере в его традиционном 
виде, в логические рамки далеко не 
укладывается. Поэтому у Джонса и 
его единомышленников возникла 
идея сделать процесс дизайнерского 
мышления строго логичным, что на- 
шло широкую поддержку проекти- 
ровщиков в связи с тем, что начи- 
ная с 50-х годов все чаще стали 
возникать задачи создания не от- 
дельных продуктов, а больших общ- 
ностей (комплексов, систем), состоя- 
щих из множества различных эле- 
ментов — промышленного оборудо- 
вания, транспорта и связи, городских 
центров и т. д. Лучшим примером 
научного и системного дизайна, по 
мненню Джонса, явился проект 
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№ 8. 


1979, 


«ТЕХНИЧЕСКАЯ ЭСТЕТИКА», 


«Аполло», неоднократно обеспечи- 
вавший, несмотря на целый ряд на- 
рушений и сбоев, благополучную 
высадку человека на Луну и возвра- 
щение на Землю. Но, по-видимому, 
проекты такого типа, при всей своей 
грандиозности представляющие все 
же конечные и во многих отношени- 
ях замкнутые образования, являются 
пределом применимости логичных 
системных методов. Выяснилось, од- 
нако, это не сразу. 

Шестидесятые годы были време- 
нем расцвета веры в подобные ме- 
тоды и надежды на то, что с их 
помощью можно построить всеобъ- 
емлющие глобальные проекты. 

К этому времени наметились су- 
щественные изменения во взглядах 
Джонса. Он попытался соотнести все 
методы дизайна друг с другом и с 
опытом и, обнаружив огромный раз- 
рыв, образовавшийся между интуи- 
цией и рациональностью, фантазией 
и рассудком, пришел к выводу, что 
«для того, чтобы использовать ка- 
кие бы то ни было методы дизайна, 
нужно выявить действительно отно- 
сящиеся к делу переменные, вы- 
брать наиболее важные из них и 
признать нестабильность самой ди- 
зайн-проблемы как таковой. Нужно 
трансформировать проблему и ее 
решение в единый ментальный акт 
или процесс». 

Однако трудность, по мнению 
Джонса, заключается в том, что 
проблема по мере расширения ста- 
новится все более нестабильной. На- 
стало время концентрировать внима- 
ние на том, как осуществить переход 
от дивергентного типа мышления к 
конвергентному. Необходимость в 
этом Джонс усматривает в чрезвы- 
чайном многообразии и сложности 
современного предметного мира, 
включающего дивергентный подход 
как единственное средство. В каче- 
стве примера он приводит до сих 
пор игнорировавшуюся дизайнерами 
проблему, вытекающую из того фак- 
та, что массовый потребитель таких 
вещей, как бытовые приборы, торго- 
вые автоматы, счетные линейки 
и т. д. отнюдь не представляет со- 
бой однородную группу. Лица с раз- 
личным уровнем интеллектуального 
развития, дети, взрослые и старики, 
а также инвалиды существенно отли- 
чаются по своим способностям ис- 
пользовать технические устройства — 
например, такие, как междугородные 
телефоны, сиденья в общественном 
транспорте, интерьеры зданий и т. д. 
Число людей, не способных пользо- 
ваться результатами новейшего про- 
ектирования, достигает миллионов. 
Между тем, лишь сравнительно не- 
большие добавления к существую- 
щим конструкциям таких изделий 
могли бы заметно снизить это число. 

В начале 70-х годов К. Джонс 
стал проявлять открытую неприязнь 
к Методам дизайна, опирающимся 
на машинный язык бихевиоризма, 
то есть к непрекращающимся по- 
пыткам втиснуть жизнь в жесткие 
логические рамки, считая дополни- 
тельным недостатком такого рода 
методов то,’ что пользующиеся ими 
дизайнеры не могли справиться с 
перегрузкой информацией, не имея 
средств передать ее для обработки 
на ЭВМ. 


АЯ пес к идее случайных 
цессов! @ЧЯМУЙом к этому послу- 
т работами и кон- 


Именно по этой причине Джонс, 
| Е ау, сбедругими западными дизай- 


цепциями американского композито- 
ра Дж. Кэйджа, принимавшего уча- 
стие в Аспенских конференциях по 
дизайну в 60-х годах. Одновремен- 
но он начал поиски средств, направ- 
ленных на увеличение роли восприя- 
тия по сравнению с ролью действия 
в дизайне, исходя из того, что спо- 
собность усматривать новое повыша- 
ет чувствительность и к тому, что 
уже создано. «Если дизайн прилага- 
ется к жизни, — заключает Джонс— 
а не только к продуктам, системам 
и программам, то он должен быть 
более политикой в афинском, древ- 
негреческом смысле (то есть двусто- 
ронним процессом) нежели плани- 
рованием, иначе он обращается в 
тиранию». Кроме того, дизайн 
слишком долго занимался исключи- 
тельно зрительными и пространствен- 
ными свойствами предметного мира 
и ему пора расширить свои пред- 
ставления за счет обращения к вре- 
менным искусствам: поэзии, кинема- 
тографу, музыке и театру. 

Обобщая наиболее существенные 
сдвиги и изменения, которые уже 
произошли или происходят в реаль- 
ной практике дизайна и в сфере 
ее теоретико-методического осозна- 
ния, Джонс отмечает: 

— расширение масштабов и сте- 
пени влияния дизайн-процессов, при- 
нимающих во внимание побочные 
эффекты и стремящихся интегриро- 
вать продукты в системы; 

— поиск большей точности в том, 
что именно соответствует антропо- 
метрическики и физиологическим 
особенностям человека; 

— проявление большей неста- 
бильности и неопределенности ди- 
зайн-проблем по мере того, как они 
включают в себя больший объем 
действительности; 

— психологическое и социальное 
сопротивление этим эффектам, при- 
водящее к тому, что «научные ме- 
тоды» дизайна перестают использо- 
ваться практикующими дизайнерами; 

— сопротивление планированию, 
закреплению потока жизни в рацио- 
нальной оболочке; 

— перегрузку количеством ин- 
формации при отсутствии помощи 
со стороны компьютеров, не позво- 
ляющую дизайнерам использовать 
огромное количество разнообразных 
знаний и достичь подлинно «челове- 
ческого функционализма». 

Общая цель, по мнению Джонса, 
«стоящая ныне как перед искусст- 
вом, так и перед дизайном, состоит 
не в том, чтобы создавать продук- 
ты, системы и бюрократические ор- 
ганизации, но составлять контексты, 
включающие все многообразие про- 
явлений действительности, в том 
числе и дизайнеров». 


Получено редакцией 29.12.78 


ХРОНИКА 


ВЕНГРИЯ 


Семинар по проблемам дизайна, 
организованный Союзом художников 
Венгрии, проходил в г. Сенне осенью 
1978 года. В его работе приняли 
участие художники-конструкторы из 
ГДР и Советского Союза. На семи- 
наре обсуждались вопросы о роли 
и задачах дизайна в социалистиче- 
ском обществе, об осуществлении 
этих задач на практике, о проблемах 
науки, искусства и дизайна. Было 
принято решение о ежегодном про- 
ведении таких семинаров для пред- 
ставителей секций художественного 
конструирования союзов художников 
всех социалистических стран, на ко- 
торых должны обсуждаться резуль- 
таты теоретической и практической 
деятельности в области дизайна каж- 
дой из стран-участниц, а также акту- 
альные для всех социалистических 
стран проблемы. 


‘Еотт-уесЁ”, 1979. М1, 5. 2. 
ГДР 


Выставка «Баухауз-3» состоялась в 
конце 1978 года в Лейпцигской гале- 
рее. В экспозиции были представле- 
ны эскизы, проекты, модели работ 
из фондов галереи, выполненные в 
художественно-ремесленных мастер- 
ских Баухауза как известными его 
деятелями, так и учениками. Боль- 
шая часть экспонатов этой выставки 
и двух предшествовавших ей (1976 и 
1977 годы) была передана создавае- 
мому в настоящее время в Дессау 
Центру по изучению наследия Бау- 
хауза. 


“Рогт-Н\месК”, 1979, М1, $. 5. 


ВЕЛИКОБРИТАНИЯ 


В Саутгемптонском университете в 
июле 1979 года состоялась конферен- 
ция на тему «Системы информацион- 
ного обслуживания дизайнеров». По- 
вестка дня конференции включала 
два основных вопроса: опыт подго- 
товки и распространения информа- 
ции по дизайну внутри организации 
или предприятия; исследование ин- 
формационной деятельности в преде- 
лах. страны и в международном мас- 
штабе. В работе конференции кроме 
информационных работников приня- 
ли участие дизайнеры, инженеры, ар- 
хитекторы, экономисты и др. 


“Пез!еп — Керог{”, 1978, М 7-8, р. 8. 


США 


Очередная международная кон- 
ференция по дизайну состоялась в 
Аспене (шт. Колорадо) в июне 1979 
года на тему: «Япония: синтез проти- 
воречий». На конференции отмеча- 
лись динамичный характер современ- 
ного развития японской материальной 
культуры, ее специфика, обусловлен- 
ная приверженностью национальным 
эстетическим традициям и вниманием 
к «мелочам». Для участия в конфе- 
ренции кроме дизайнерсв были при- 
глашены архитекторы, ученые, худож- 
ники, кинематографисты. 


`Безенег”, 1979, Ш, р. 22: 


ыы РЕФЕРАТИВНАЯ 


ИНФОРМАЦИЯ 


НОВЫЕ МОДЕЛИ 
ЭЛЕКТРОПРОИГРЫВАЮЩИХ 


ЕСКАЯ ЭСТЕТИКА», 1979, № 8. 


‚азШпох пака 4о Кибпое зШа— 
“паизезКко оБИКоуап]е”, 1978, 1Х— 
ХИ, М 45/46, $. 34—35, 1. 


КОМБИНАТА 
«МООКЕВАМ!КА» [СФРЮ] РОВЗЕТ В. \ВаЁ а “сШис” сап 
4о Гог гесога 4ескз. МОЧРНОИУ$ЕМ 4. 
700МС А. “ЛасокегапиКа” —о4 Но\ 40 шапасе ссшр!ех ИппоуаНопз. 


ТБе 1еззопз \Р1сВ зауед З\4аШеагп 
Пот  зсгаруага— “Оезют”, 1979, 
М 361, р. 42—45, 50—55. 


1 

Отделом дизайна югославского Изучение рынков сбыта при про- 
агентства “\У]езт!К”, специализирую- ектировании изделий массового 
щегося в области изучения рынка, спроса является в практике зарубеж- 
разрабатывается новый фирменный ных фирм одним из важнейших эта- 
стиль загребского комбината“Лие0- пов работы над новыми изделиями, 
КегапиКа”, выпускающего керамиче- особенно предназначенными на экс- 
скую плитку, санитарные приборы и порт. Наряду с анкетированием, ши- 
фарфоровую посуду. Техническим рокое распространение получает 
заданием предусмотрено комплекс- обсуждение и оценка потребитель- 
ное решение, включающее, наряду с 2,3 ских свойств опытных образцов, а 
основными элементами стиля, доку- также изделий-аналогов конкурирую- 
ментацией рекламой и упаковкой, щих фирм, с привлечением потреби- 
также и упорядочение производст- = ® телей и представителей розничной 
венных и торговых интерьеров, за- Ц ® За торговли. 
водских территорий подъездов и С учетом пожеланий потенциаль- 
подходов к комбинату. ных потребителей известная англий- 

Первый этап разработки — созда- Г] ® ская фирма Сеггага Епошеегте 
ние основных элементов стиля и Ц овегэАа разработала новую модель электро- 
фирменной документации был завер- проигрывателя «РО-130». Для отдел- 
шен в конце 1978 года. 4 ки верхней панели корпуса вместо 


Дизайнеры сохранили характер- 
ные особенности привычного визу- 
ального знака предприятия, в кото- 
ром использовались отдельные фор- 
Мальные элементы: квадрат — символ 
завода керамических плиток, круг — 
символ фарфорового завода, а так- 
же буква | — начальная буква назва- 
ния комбината и символ завода са- 
нитарной керамики (третьего подраз- 
деления комбината). 

Предложенный проектировщика- 
ми новый фирменный знак содержит 
все три символа, при этом основным 
повторяющимся элементом выбран 
квадрат. Знак оригинален по графи- 
ческому решению, обладает патент- 
ной чистотой информативен, легко 
опознается и хорошо запоминается. 
Использование простых геометриче- 
ских фигур обеспечивает технологич- 
ность его изготовления как в плос- 
костном, так и в объемных (барель- 
ефном и горельефном) вариантах, 
возможность тиражирования в лю- 
бом размере — от нагрудного знач- 
ка до световой рекламы. 

Для логотипа избран редко при- 
меняемый вариант шрифта «дата 70» 
фирмы Ге{азе, ассоциирующийся 
с рисунком кирпичной кладки (ос- 


Си 
го _ 


коойдегапла 


коовегал ла 


сео шообегатмила 


ЖЖ 
е с коойегайма 


дерева использован металл; прямо- 
линейная форма тонарма заменена 
на Э5-образную, более удобную в 
обращении; для головки звукосни- 


ОРИГИНАЛЬНЫЕ МОДЕЛИ 
ВЕЛОСИПЕДОВ (ГДР, АВСТРИЯ] 


Еабгга онпе Тге{кигЬе].— “Рог”, 
1978, М 84, $. 44—45, Ш. 

Зарубежные дизайнеры уделяют 
в последнее время большое внима- 


новной потребитель изделий комби- 1. Схема построения фирменното знака. ние повышению потребительских 
ната — строительная промышлен- Дизайнер-зрафик А. Здунич свойств велосипедов. 
ность). Западногерманский журнал 
В качестве фирменных цветов 2, 3. Варианты фирменнозо знака «Еогт» представляет новые модели 
предложены темно-голубой и песоч- велосипедов, иллюстрирующие на- 
но-желтый; в графике может исполь- 4. Лолотип правления художественно-конструк- 
Ноя также белый цвет. я. Варианиекскочениици биртенаово торского поиска в области создания 
разцы печатной продукции — РИС принципиально новых конструкций и 
от визитной карточки до руководст- использования нетрадиционных ма- 
ва по фирменному стилю — разрабо- териалов. 


таны на основе единого модуля: вся 
текстовая и изобразительная инфор- 
мация организуется таким образом, 
что вписывается в квадрат. 


О. Я. ФОМЕНКО, ВНИИТЭ 
Библиотека 


им. Н. А. Некрасова 
@есго.пекгазоуКа.ги 


Художественно - конструкторское 
решение дорожного велосипеда с 
бесшатунным ведущим зубчатым ко- 
лесом большого диаметра предло- 
жено в ГДР. Складные педали кре- 
пятся непосредственно к ведущему 
зубчатому колесу, отсутствие веду- 
щей звездочки и шатунов в котором 
предотвращает возможные травмы 


КАЯ ЭСТЕТИКА», 1979, № 8. 


«Т 


мателя принята округлая форма, 
обеспечивающая лучший ее захват; 
в решении рукояток органов управ- 
ления использованы цилиндрические 
формы; съемная крышка заменена 
крышкой на петлях. Об эффективно- 
сти проведенных мероприятий сви- 
детельствует, в частности, ежегодное 
увеличение объема реализации но- 
вой модели в два раза. 

Североирландская фирма З\га- 
{Беагл Аи выпустила две новые 
модели электропроигрывающих уст- 
ройств: «ЗМ-2000» и «$Т-400» со 
сверхтихоходным двигателем и непо- 
средственным приводом диска. 
В целях уменьшения резонанса в 
обеих моделях пластмассовый кор- 
пус звукоснимающей головки заме- 
нен на алюминиевый. Кожух корпу- 
са выполнен из пластмассы, верхняя 
панель — из металла, покрытого 
эмалью горячей сушки. Обе модели 
отличаются высоким качеством изго- 
товления и отделки. 

В модели «ЗМ-2000» ротор рас- 
положен над статором и взаимодей- 
ствует с ним в горизонтальной плос- 
кости, благодаря чему появилась 
возможность значительно уменьшить 
общую высоту корпуса. Панель с 
сенсорными органами управления и 
световыми индикаторами расположе- 
на на верхней плоскости корпуса и 
выдвинута вперед за пределы его 
крышки, что увеличивает удобство 
пользования прибором. 


Ю. А. ЧЕМБАРЕВА, ВНИИТЭ 


щиколотки. Благодаря большому диа- 
метру зубчатого колеса увеличивает- 
ся передаточное отношение, что по- 
зволяет уменьшить радиус колес 
велосипеда без повышения числа 
оборотов педалей. Зубчатое колесо 
и цепь полностью заключены в Ко- 
жух, благодаря чему отпадает необ- 
ходимость в применении дополни- 
тельных защитных деталей. Велоси- 
пед удобен в пользовании, склады- 
вается или сдвигается до габаритных 
размеров около 1Ж0,5 м, благодаря 
чему занимает немного места при 
хранении и помещается в багажнике 
автомобиля. 

Оригинальная конструкция спор- 
тивно-шоссейного велосипеда разра- 
ботана в Австрии. Сплошная рама 
выполнена из трехслойной пластмас- 
сы. Внутренний слой представляет 
собой сотовую конструкцию, обеспе- 
чивающую легкость и высокую проч- 
ность велосипеда. В раме имеются 
направляющие каналы для тросиков, 
цепи и других деталей. В подседель- 
ную стойку вмонтирован насос, пор- 
шень которого при накачивании ши- 
ны приводится в движение подъе- 
мом и опусканием седла. Велосипед 
отличается легкой и прочной конст- 
рукцией, улучшеннными аэродинами- 
ческими свойствами, повышенным 
удобством пользования. Применение 
новой технологии позволяет снизить 
производственные расходы. 

Отмечается, что независимо от 
того, будут ли эти модели запущены 


жествейно ео раенятруирования вело- 


сиведев»екгазоука.ги 
М. А. КРЯКВИНА, ВНИИТЭ 


в производство, они дадут толчок 
етот в области худо- 


1,2. Электропроиз- 
рыватели 
«5М-2000>, 
«5Т-400». 
Дизайнеры 
р. Грейн и 
Д. Бриквуд 


3. Опытный образеи 
электропроизрыва- 
теля «)ОО-130». 
Дизайнер 
р. Мэйджор 


2. Складной и 
сдвижной вари- 
анты — велосипеда. 
Дизайнер 


Тинз-и-Ли 


Велосипед 

с пластмассовой 
рамой. 
Дизайнер 


Ф. А. Порис 
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ПРОЕКТ ФИРМЕННОГО СТИЛЯ 
ПОЧТОВОГО ВЕДОМСТВА (ФРГ) 


МЕТРЕМАММ К. МоаеЙе г ет 
узне|!ез  Егзспепипез5Иа.— “Рогт”, 
1978, М 82, 5. 19—24; М 83, $. 25— 

30; М 84, 5. 13—18, Ш. 


Почтовым ведомством ФРГ в 
1978 году проведен конкурс на 
разработку единой программы фир- 
менного стиля государственной сети 
почтовых учреждений. Программа 
включала эмблему, фирменные цве- 
та и шрифты, графические решения 
бланков, документации и почтового 
транспорта, разработку визуальных 
коммуникаций, моделей форменной 
одежды, а также архитектурно-пла- 
нировочных решений зданий и про- 
екты интерьеров. Из 11 присланных 
на конкурс предложений лучшим 
признан проект известного дизайне- 
ра-графика К. Вайдемана. При раз- 
работке программы автор ставил 
перед собой задачу не «косметиче- 
ского» улучшения элементов мате- 
риальной среды с помощью ориги- 
нальной графики а повышения 
эффективности работы почтовых уч- 
реждений путем рациональной орга- 
низации средствами дизайна выпол- 
няемых рабочих процессов, потоков 
посетителей и др. 

Проведенные автором предпро- 
ектные исследования включили ана- 
лиз анкетного опроса потребителей 
на предпочитаемые цветовые сочета- 
ния и шрифты, исследования психо- 
логии восприятия выбранной цвето- 
вой гаммы, последовательности ра- 
бочих операций и организации 
потоков посетителей в почтовых уч- 
реждениях. 

В качестве эмблемы был сохра- 
нен традиционный символ почты — 
почтовый рожок. Основным цветом 
в решении элементов фирменного 
стиля выбран желтый. В него окра- 
шиваются носители визуальной ин- 
формации, средства — транспорта, 
детали форменной одежды. На жел- 
том фоне выполняются указатели 
(пиктограммы, надписи, знаки) обоз- 
начающие принадлежность к различ- 
ным функциональным службам: 
оранжевые для собственно почтовых 
операций, красные для телеграфа, 
синие для сберегательных касс при 
почтовых отделениях. 

В решении носителей визуальной 
информации в качестве исходного 
модульного элемента щитовых конст- 
рукций использован квадрат. Размер- 
ные величины помещаемых на щи- 
тах графических указателей строятся 
по координатным сеткам с ценой 
деления, равной !/\) от величины 
стороны квадрата. В зависимости от 
условий и необходимости такие гра- 


изуескиясэвементы визуальной ком- 
умикачи Неба компоноваться в 
ВОГ ОДаНЬНу ИИ линейные фи- 


гуры различных размеров. 


В качестве фирменного шрифта 
выбран легко читаемый шрифт 
«Гельветика». 

В числе других элементов про- 
граммы предложены упрощенные 
образцы бланков для оформления 
почтовых отправлений и другой де- 
ловой документации, удобные для 
заполнения и считывания, а также 
некоторые новые термины и аббре- 
виатуры. 

В решении интерьера рабочих по- 
мещений, где функциональное зони- 
рование рационализирует организа- 
цию потоков посетителей и упрощает 
их ориентацию при сокращении об- 
щего количества указателей, важное 
значение приобретает размещение 
указателей в интерьере. Вайдеман 
предложил «эшелонированный» 
принцип их размещения, располагая 


указатели сразу у главного входа с 
целью активного разделения потока 
посетителей. 

В оформлении зданий почтовых 
отделений автор использует объем- 
ные световые указатели или щиты, 
иллюминирование или выделение 
желтым цветом углов зданий в целях 
облегчения их опознавания. 


М. А. КРЯКВИНА, ВНИИТЭ 


Фирменный знак 


Схемы потоков посетителей: 
слева — при отсутствии указателей у 
входа, справа — при наличии их 


Объемные указатели снаружи здания 


Обозначение автотранспорта 
телезрафной службы 


ые 


„7 Таероз\ == 
Кипдепщеп${ 
5200101 — — 
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ИЛЛЮСТРИРОВАННАЯ 
ИНФОРМАЦИЯ 


САНИТАРНО-ТЕХНИЧЕСКОЕ 
ОБОРУДОВАНИЕ 

ДЛЯ ИНВАЛИДОВ 
[ШВЕЦИЯ] 


<х 


Комплект оборудования для сани- 
тарно-технических узлов с учетом 
требований лиц, страдающих нару- 
шениями двигательных функций, раз- 


работан шведским дизайнерским 
бюро А&Е и выпускается фирмой 
ВЕЗН Вераб (Швеция). В числе 


предложенных изделий также при- 
способления для личной гигиены. 

Сидячая ванна, как наиболее 
удобная для инвалидов данной ка- 
тегории, имеет боковую дверцу. 
В целях большей безопасности и 
удобства входа и выхода использу- 
ется поручень змеевидной формы. 
Ванна выполнена из АБС-пластика 
методом литья под давлением. 

Для облегчения процесса мытья 
предложены удобные рукоятки-на- 
садки для открывания кранов и 
комплект, состоящий из щеток, губ- 
ки, гребня и скребка, выполненных 
в виде сменных насадок, шарнирно 
крепящихся на рукоятки разной дли- 
ны. Эти приспособления значительно 
снижают затрату усилий на выполне- 
ние соответствующих операций. 

В дополнение к традиционному 


унитазу предложен переносной, лег- 
ко регулируемый по высоте стуль- 
чак выполненный в виде легкой 
сборной конструкции с каркасом из 
лакированной металлической трубки. 
Воадокохники и форма сиденья об- 
т зование стулом. 

р. ‚ М 591, р. 38—39. 
@есго.пекгаздука.ги 

Е. ЯЦЕНКО, ВНИИТЭ 


. Сидячая ванна 


Поручень змеевидной формы, 
крепящийся на стене ванной комнаты 


Краны`со съемными рукоятками- 
насадками 


нь 


т 


. Стульчак 


\л 


. Рукоятки различной длины со 
сменными насадками в виде щеток, 
зубки, скребка, расчески 


6. Возможные фиксируемые положения 
насадки-расчески, шарнирно 
крепящейся к рукоятке через 
дополнительный рычаз 
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НОВЫЕ МОДЕЛИ 
ЦВЕТНОГО ТЕЛЕВИЗОРА 
И РАДИОКОМПЛЕКСА (ФРГ] 


Фирма \Меса изготовила разрабо- 
танные дизайнерским бюро Е$зИпеег 
Рез1еп цветной телевизор «Вега 
колор 3050» с размером экрана по 


диагонали 66 см и радиокомплекс 
«Модуль-42», монтируемый на пере- 
движной стойке. Модели отличают- 
ся высоким уровнем технического и 
художественно-конструкторского ре- 
шения. 

Телевизор композиционно разде- 
лен на функциональные зоны (экран, 
решетка динамика, панель управле- 
ния), что обеспечивает простоту и 
удобство пользования. Применяется 
автоматическая система регулировки 
контрастности в зависимости от сте- 
пени освещенности помещения. 

Радиокомплекс «Модуль-42» вклю- 


1. 


2. 


чает несколько блоков (два блока 
усиления тюнер и магнитофон — 
приставка и электропроигрыватель), 
которые можно монтировать в лю- 
бой последовательности. Корпуса 
блоков выполнены из листового алю- 
миния, лицевые панели — из листо- 
вой стали. Размеры и расположение 
органов управления соответствуют 
требованиям эргономики. 


“Еогт”, 1978, М 84, $. 52—53. 


Цветной телевизор «Веза колор 3050» 


Радиокомплекс «Модуль-42» 
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ЛУЧШИЕ ИЗДЕЛИЯ ГОДА 
[АВСТРИЯ] 


В октябре 1978 года в Вене про- 
ходила Х!У выставка лучших изде- 
лий австрийских фирм, организо- 
ванная народнохозяйственным инсти- 


тутом Промышленной палаты. В экс- 
позиции были представлены изделия 
48 предприятий. Два экспоната — 
газоанализатор для исследования 
крови с мгновенной выдачей резуль- 
татов, отличающийся высоким уров- 
нем эргономической проработки, и 
транспортабельная кабина для синх- 


с 


ронного перевода — были отмечены 
Государственной премией за лучшие 
изделия, созданные с использовани- 
ем дизайна — «Гуте форм». 


Семи изделиям присуждены 

поощрительные премии. 
“МоеБе! П\емог Пезеп”, 1978, 
М 12, 5. 58—59, Ш. 


. 
' 
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Й. 


2. 


Кабина для синхроннозо перевода. 
Дизайнер Р. Свобода. 
Фирма-иззотовитель Эроеп! 


Газоанализатор для исследования 
крови. Дизайнеры Й. Пооль, 

Э. Беранек, Х. Кубелка, 

Д. Валентинич. Фирма-иззотовитель 


АТГ 


НОВОСТИ ЗАРУБЕЖНОЙ 
БЫТОВОЙ ТЕХНИКИ 


Недорогой мотоциклетный шлем 
с повышенными защитными свойст- 
вами разработан фирмой Мо{оресапе 
(Франция). В разработке участ- 
вовал специалист по вопросам без- 
опасности доктор К. Тарриер. Наибо- 
лее уязвимые области головы за- 
щищены особо тщательно. Толщина 
стенки из стеклополистирола дохо- 
дит до 32 мм, передний прозрачный 
щиток выполнен толщиной 2,5 мм. 
Шлем, массой всего 0,85 кг, обла- 
дает теплоизолирующими свойства- 
ми, хорошей слышимостью. Шлем 
имеет подбородочный ремень с ав- 
томатическим замком прочностью 
2000 Н и сзади петлю для подвеши- 
вания и запирания. 
“Зчепсе её \Уе”, 1979, М 738, 
р. 155, 2 10. 


Переходник, превращающий лю- 
бую реверсивную электродрель в 
ударный гайковерт, запатентован 
фирмой ТесНтса| Кезеагср Согрога- 
Чоп (США). При вращении со ско- 
ростью 1000 об/мин создается мо- 
мент 2 Нм. 


“Рез1еп”, 1979, М 363, р. 38, Го. 


Библиоте < 
им. Н. А. Не ася 
@ес{го.пекгазоуКа.ги 


Кинокамера «Супер-8» с автома- 
тической наводкой на фокус в двух 
вариантах — для звуковых и немых 
фильмов — выпущена фирмой Во|ех 
(Швейцария). Камера имеет транс- 
фокатор 1:1,2 с фокусным расстоя- 
нием от 8 до 48 мм. Автоматиче- 
ская фокусировка на расстоянии от 
1,5 м до бесконечности происходит 
при помощи двух фотоэлементов, 
сравнивающих изображение и уп- 
равляющих электродвигателем для 
передвижения объектива. Возможна 
ручная фокусировка. Звукозапись на 
магнитную часть пленки может про- 
изводиться от 2 разнорасположен- 
ных микрофонов. Частота кадров: 
18, 24, 36 Гц. В кинокамере приме- 
нены также электрическое управле- 
ние трансфокатором, регулируемый 
интервалметр от 1 до 60 с, синхро- 
нязация для фотовспышки и др. 


“Заепсе её \Ме”, 1979, М 738, 
р. 159, !о{о. 


Теплоизолирующие шторы на 
окна выпускает фирма ШшзшаИпе 
ЗНаде Со (США). Фирма утвержда- 
ет, что даже уплотненные двойные 
рамы в 8 раз хуже изолируют теп- 
ло, чем стены. Шторы в развернутом 
виде образуют четыре слоя воздуш- 
ных ячеистых прослоек, общей тол- 
щиной 90 мм, разделенных ме- 
таллизированными блестящими май- 
ларовыми (полиэтилентерефталат) 
пленками. В свернутом виде шторы 
намотаны на круглый стержень 
обычного диаметра. С боков и по 
нижнему торцу шторы предусмотре- 
но уплотнение. 

“Роршаг Зсепсе”, 1979, уо|. 214, 

М р. 76—79, 10 10, 4 Ш. 


Абразивный круг с мотором для 
резки металла, камня, бетона выпу- 
щен фирмой Веама — Роц!ап (США). 
Применен двигатель внутреннего 
сгорания с рабочим объемом 85 см $ 
(как у моторной пилы). Диаметр 
круга 300 мм. Глубина возможного 
реза 100 мм. 


“Рорцаг Зсепсе”, 1979, уо|. 214, 
М 2, р. 110, 0%. 


Электромоторный переносной ин- 
струмент для вбивания П-образных 
скрепок 5 разных размеров выпуска- 
ется фирмой Пио-Еазё (США). Ин- 
струмент имеет устройство для быст- 
рого устранения неполадок при зае- 
дании скрепок. 


“Роршаг Зс1епсе”, 1979, уо|. 214, 
М 2, р. 110, Гою. 


Специальное устройство для про- 
ектирования телевизионных передач 
на экран (размером 1,6Ж1,15 м) те- 
левизоров (с ЭЛТ 33—36 см) выпу- 
щено фирмой РеЦа СшЪ (Франция). 
Устройство состоит из корпуса, снаб- 
женного подставкой с плоской лин- 
зой экрана двойной кривизны и 
штатива. Двойная кривизна позволяет 
исключить нежелательные блики ‘и 
увеличивает резкость изображения. 
Экран моющийся, прочный, на нем 
не остаются следы пальцев и цара- 
пины. 

“Зсепсе её \У1е”, 1979, М 738, 

2.157, Ш 


Электронный цифровой дверной 
замок на 10 млрд. комбинаций вы- 
пущен фирмой ЗеПаг (Франция). 
Снаружи имеется кнопочный пульт 
и установленная рядом кнопка звон- 
ка. Внутри помещения закрепляются 
две коробки — с механизмом откры- 
вания и электронной частью. Для 
открывания требуется правильно на- 
брать номер и нажать кнопку звон- 
ка. Любая неверная цифра возвра- 
щает счет в нулевое положение и 
звонок предупреждает о попытке 
открыть дверь. Для выхода изнутри 
требуется нажать одну внутреннюю 
кнопку. Имеется аварийный источник 
питания на случай отключения элект- 
росети. 

`эепсе ‘ев \41в”, 1979, № 788, 

р. 156, Го. 


Ручной электрофонарь с непре- 
рывно светящимся миниатюрным све- 
тоизлучающим  диодом выпущен 
фирмой Ке4-1-геу (США). По светя- 
щемуся диоду легко обнаружить 
незажженный фонарь в темноте на 
расстоянии до 25 м. Фонарь питается 
от щелочной батарейки, которой, по 
заявлению фирмы, хватает на год. 


“Роршаг З<епсе”, 1979, у]. 214, 
М 2, р. 108, !ю4о. 


Призматическая подставка, пре- 
вращающая бинокль в бинокулярный 
микроскоп, выпущена фирмой 76153 
(ФРГ). К подставке бинокль крепит- 
ся при помощи эластичной ленты. 
Такое стереоскопическое устройство 
дает в два раза большее увеличе- 
ние, чем бинокль. Оно должно найти 
широкое применение у ботаников, 
минерологов, механиков. 


“Зсепсе её \У1е”, 1979, М 737, 
р. 151, Го. 
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УДК 681.73.001.66:7.05 

БОДРИКОВ Б. П., МИШЕНЕВ Г. П., ПУЗАНОВ В. И. 
Проблемы проектирования очков.— «Техническая эстетика», 
1979, № 8, с. 1-5, 14 ил. 

Социально-культурные функции очков. Некоторые пробле- 
мы обеспечения населения очками — дефицит современных и 
специальных моделей, несформированность ассортимента и т. п. 
Конструктивно-технологические особенности очков, их влияние 


на потребительские качества. Некоторые направления форми- 
рования ассортимента очков и создания конкретных моделей. 


УДК 681.13 

СЕМЕНОВ Ю. К., ФРИДМАР М. Н. Торговые автоматы — 
прогрессивная форма обслуживания.— «Техническая эстетика», 
1979, № 8, с. 6—10, 8 ил. 

Основные проблемы развития в СССР одной из перспек- 
тивных форм обслуживания населения через торговые авто- 
маты и автоматизированные системы оборудования. Примеры 
дизайнерских разработок торговых автоматов. Преимущества 
и социальная значимость новой формы обслуживания. 


УДК 331.015.11:[681.723-681.775.5] 

ПЛОТКИН В. А. Эргономические предпосылки проектиро- 
вания средств визуального контроля для работы с микро- 
объектами.— «Техническая эстетика», 1979, № 8, с. 11—13, 
ил., 4 табл. Библиогр.: 4 назв. 

Конфликтные ситуации, возникающие из-за несоответствия 
требований современного производства психофизиологическим 
механизмам восприятия. Сравнительная оценка широко при- 
меняемых увеличивающих оптических приборов — бинокуляр- 
ного стереоскопического микроскопа и двумерного оптического 
проектора. Результаты экспериментального исследования и 
практические рекомендации для проектирования более совер- 
шенных средств визуального контроля. 


УДК 62.001.66:7.05:7.023,002 

ПЕЧКОВА Т. А. Установление требований к отделке в 
процессе разработки изделий.— «Техническая эстетика», 1979, 
№ 8, с. 14—15. Библиогр.: 4 назв. 

Порядок установления требований к разработке отделки 
изделия в составе художественно-конструкторского проекта. 


УДК 62.001.66:7.05:061.3 (100) 

Дизайн в развивающихся странах.— «Техническая эстети- 
ка», 1979, № 8; с. 18—23, 4 ил. 

Материалы международного совещания по проблемам ис- 
пользования дизайна в развивающихся странах, организо- 
ванного в рамках сотрудничества ЮНИДО и ИКСИД и про- 
водившегося в Ахмадабаде (Индия) в январе 1979 года. 
Ахмадабадская декларация «Дизайн для развития», принятая 
совещанием. Лучшие художественно-конструкторские проекты, 
отмеченные в 1978 году премией и поощрительными дипло- 
мами «ИКСИД-Филипс». 


УДК 658.62.001.42:613.164:64.06 

КУЗНЕЦОВА В. А., ЛЕБЕДЕВ В. И. Исследования шу- 
мовых характеристик бытовых изделий— «Техническая эсте- 
тика», 1979, № 8, с. 24. 

Влияние шума бытовых изделий на потребителя. Приме- 
нение акустических испытаний в экспертизе потребительских 
свойств; методы исследования шумовых характеристик ряда 
изделий культурно-бытового назначения. Нормативные доку- 
менты и их недостатки... 


УДК 62.001.66:7.05:001.51 
ПЕРЕВЕРЗЕВ Л. Б., АНТОНОВ Р. О. Эволюция систем- 
ных методов.— «Техническая эстетика», 1979, № 8, с. 25—97. 
Новый этап становления дизайнерской методологии. Пере- 
ход от методов арт-дизайна к новому пониманию системно- 
сти, включающему понятие диалога. Осознание контекстов, 
чающих все многообразие проявлений действительности. 
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ВООБКОУ В. Р., М!5НЕМЕУ @. Р., РОГАМОУ У. 1. 
Зресасез Пезеп Ргоепз.— “ТекртисвезКауа Ез{еНКа”, 1979, 
М 8, р. 1-5, 14 Ш. 

оса! ап си{ига! шис@опз ‘о{ ‘зресёасез  аге 41сиззе4. 

Зоте ргоегтз о! рго\1Ате сопзитег$ \ИВ зрес{ас]ез — \мап+ 
0! тодегп ап зрефИс по4е!з, 1аск о{ ‹еау 4еЙпей аззог{- 
тепё ап оШегз аге фоцсве4. 
_ Резеп ап фесНпо]о1са| Теафигез оЁ зресфас1ез, аз ме] аз 
{ег пПиепсе оп сопзитег диаННез аге дезегфе4. Зоте {геп@$ 
о{ ТогтаНоп оЁ зребасез аззогтепЁ ап@ Чезепше пе\м 
п104е]$ аге ргезещеа. 


ЗЕМЕМОУ У. К., ЕКОМАВ М. №. Уепате Мас шез аз 
Ргосгезыуе Еогт о! Зегу1сез.— “ТекБмсНезкауа ЕзеНКа”, 1979, 
М 8, р. 6—10, 8 1. , 

Ма]ог ргоептз о{ 4еуе]орте а регзресНуе Тогт о{ зегу{сез 
ог рорШаНоп Бу изпе уепаше шас пез ап ашотаеа 
зуз4етз о{ едийтепе ш Фе 9$$В аге аезсгЬе4. Зоте ехатр- 
1е5 о уепате тасбтез 4ез1епз аге зпо\п. А4уаг{асез ап@ 
зос!а! уаше о? {Пе пе\м 1опи оЁ зегу1сез аге 41зсиззе4. 


РГОТКИМ У. А. Егоопопис Ргепизез о? Пезепше Еашр- 
тепё {ог \1з1а| шзресНоп о! М!сго-ОЪес{з.— “ТекисНезКауа 
ЕзейКа”, 1979, М 8, р. 11—13, 1., 4 фаБ 1. В1Ы.: 4 Цетз. 

Соп с айзше 4це ю шсопз1${епез оЁ шо4егп ргодис- 
Ноп гедитетепё Фю рзуспорВуз1010о°1са! тесвап!зтз$ оЁ рег- 
серНоп аге 41зсиззе4. Сотрагануе езНтайоп о? Фе Ыпосшаг 
з4егео писгозсоре ап Ше {хо-4йпеп$1опа! орНса! рго]есфог, 
УЫсВ аге улае]у изе4 пох, 15 ргезещеа. 

Кези!$ о! 1е ехрегипеп{а| гезеагсп ап@ ргасИса| гесот- 
тепдаНоп$ Тог аезепте ппргоуед шзгитеп{$ {ог \1зиа| 
шзресНоп аге дезсгфеа. 


РЕТСНКОХА Т. А. Раеглипше Кедитетепт{$ фо Еии$Нез 
уВИе. Дез1епше Ргодис{.— “ТекртисвезКауа Ез{ейКа”, 1979, 
М 8, р. 14—15. В!Ы.: 4 Цетз. 

Тре ог4ег о? 4ееглите гедитетеп{$ фо Нп1$ те ргодисЁ 
аз а рагё о{ ап шаиз#1а| 4езеп рго]есё 15 аезсгфеа. 


Рез1еп Тог Оеуорше Соипез.— “ТекБгисвезКауа Ез{е- 
Ка”, 1979, М 8, р. 18—23, 4 Ш. 

Ма{еа1$ оЁ Фе п\егпайопа! теейпе оп ргоетз о! 
рготойпа 4ез1еп ш 4еуе@орше соипй1ез. Тве шееНпе \а$ 
зропзогеё Бу ЧМО апа 1С$1) апа \аз Ве! а фе МаНопа! 
штзНиЦе о! Оезеп (ша) 1азё Лапиагу. АнтедаБаая Пе1а- 
гаНоп оп Оезвеп 1ог Оеуеюортепё адор{фе аЁ Ве теейпо, 1$ 
ргезеп{е4. Везё 4ез1епз$ \Мср \оп Ше зесопа 1©$1)0-РЫЙр$ 
Ауага ап Р1р]отаз о? Меги Тог 1978 аге зНо\уп. 


КОЙМЕТЗОУА У. А., ГЕВЕБТЕУ У. Т. М№озе Свагасе- 
г1$Нс$ Кезеагср ш Тезипе Сопзитег Соо43. — “Текбшевез- 
Кауа Ез1еНКа”, 1979, М 8, р. 24. З 

шИцепсе оЁ Фе сопзитег 9004$ по1зе оп Ше сопзишег 1$ 
415сц$5е4. АсоизИсз {езНпе \МВИе ехашийпе сопзитег рго- 
регйез апа ше#о4$ о{ по!зе спагасег!$Нс$ гезеагсН о{ а гапое 
0{ сопзитег 2004$ аге ЧезстЬеа. Могтз ап@ гесшаНопз аз 
эеП аз ет зВогёсоппе$ аге ргезещеа4. 


РЕКЕУЕК$ЕУ Г. В., АМТОМОУ БК. О. ЕуошНоп оЁ ЗузЕ- 
шаёс Мефо@$.— “Текрисвезкауа ЕзеНКа”, 1979, М 8, 
р. 25—27. . 

А пех рНазе оЁГ Ше ГоппаНоп оЁ Ч4езеп те#одо]осу 15 
спагас{ег!2е4. Те ап юп Нот аг{-4ез1еп 0 а пех ипаег- 
З{апаше оЁ зузетайс сКагасег, шсшаше фе поНоп оЁ а 
Ч1аодие- 15 ргезеще4. КеаПаше Ше сошех, соуегто аП Ше 
Ч1уегзИу оЁГ Фе \уог@ 1$ 91зсиззе4. 


